03 RECREIO

PISEAGRAMA ESPACO PUBLICO PERIODICO
NdGmero 03 | www.piseagrama.org

R$0,0



ANUNCIE AQUI




Esta publicacao foi selecionada entre os projetos
que se inscreveram no Programa Cultura e Pensamen-
to - Selecao Publica e Distribuicdo de Revistas Cul-
turais. Foram escolhidos quatro projetos, e desta forma
contemplamos quatro revistas culturais bimestrais cu-
jas tiragens, somadas, chegam a 240 mil exemplares.

O objetivo desta iniciativa é estimular a criacao de
publicacdes culturais permanentes, e de alcance na-
cional - nao apenas em sua distribuicao, mas também
em seu conteudo.

Ao patrocinar este projeto, a Petrobras reafirma,
uma vez mais, seu profundo e sélido compromisso com
as artes e a cultura em nosso pais - confirmando, ao
mesmo tempo, seu decisivo papel de maior patrocina-
dora cultural do Brasil.

Desde a sua criacao, ha pouco mais de meio sécu-
lo, a Petrobras mantém uma trajetdria de crescente im-
portancia para o pais. Foi decisiva no aprimoramento da
nossa industria pesada, no desenvolvimento de tecno-
logia de ponta para prospeccao, exploracao e producao
de petroleo em dguas ultra-profundas, no esforco para
alcancar a auto-suficiéncia. Maior empresa brasileira
e uma das lideres no setor em todo o mundo, a cada
passo dado, a cada desafio superado, a Petrobras nao
fez mais do que reafirmar seu compromisso primordial,
que é o de contribuir para o desenvolvimento do Brasil.

Patrocinar as artes e a cultura, através de um
programa sélido e transparente, é parte desse compro-
misso.

CULTURA E PENSAMENTO é um programa
nacional de estimulo a reflexdo e a critica cultural.
Desde sua primeira edicdo em 2005, seleciona e
apoia projetos de debates presenciais e publicacoes.
O objetivo do programa é dar suporte institucional e
financeiro a iniciativas que fortalecam a esfera publica
e proponham questdes e alternativas para as dindmicas
culturais do pais.

Em 2009, o Programa abriu a terceira edicao dos
editais para financiamento de debates e de periddicos
impressos de alcance nacional. Os editais sao abertos
apropostas de intelectuais, pensadores da cultura,
artistas, instituicoes e grupos culturais, pesquisadores,
organizacdes da sociedade civil e outros agentes,
visando a promocao do didlogo sobre temas da agenda
contemporanea.

O projeto de revistas do Programa Cultura e
Pensamento busca ofertar gratuitamente conteldos de
elevada qualidade a um publico amplo e diversificado de
leitores, através de uma rede de circulacao formada por
200 pontos de distribuicao em todo territério nacional,
entre eles instituicdes culturais, universidades e
pontos de cultura. Ao longo dos 24 meses o projeto
prevé o lancamento de 20 titulos, cada um com 6
edicoes bimestrais, totalizando a circulacao gratuita de
1.200.000 exemplares de revistas com discussdes sobre
arte e cultura, oriundas de diversos estados do pais. A
rede abrangera mais de 200 colaboradores editoriais de
cinco regides e 19 estados brasileiros.

A edicao 2009-2010 do Edital de Revistas do
PROGRAMA CULTURA E PENSAMENTO tem patrocinio
da Petrobras e é realizada pela Associacdo dos Amigos
da Casa de Rui Barbosa.

Este projeto foi contemplado pela
publica de revistas culturais do programa CULTURA E
PENSAMENTO 2009/2010.
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A VIDA SECRETA

Emiilio Fraia

Escritor, jornalista, editor de literatura da Cosac Naify
e coautor de O verdo de Chibo (Alfaguara, 2008).

T odos nds, em maior ou menor grau,
experimentamos (e alimentamos)
aquilo que pode ser chamado de “a vida
secreta’. O termo se refere aqui a coisas
infimas que perderiam a graca e/ou so-
ariam ridiculas e sem sentido se fossem
contadas (porque as palavras as dimi-
nuem).

Exemplos: no caminho para o traba-
lho, seguir por trajeto alternativo (mais
longo) 6 para passar sob uma marquise
que, por algum motivo, achamos bonita;
idas solitirias a papelaria para escolha
e compra de canetas; tentativa de pisar
sempre a parte branca do segundo de-
grau da entrada do prédio; choro em
posicao fetal durante o banho (§gua
fria); passar as compras tnica e exclu-
sivamente no caixa 8, mesmo com fila
maior, porque ¢ o da atendente ruiva e
com covinhas etc.

Uma das caracteristicas da vida se-
creta, a mais marcante, é o nao-utilitaris-
mo de seus atos. E um dos seus exemplos
mais bem-acabados talvez esteja no dii-
rio argentino de Witold Gombrovicz.

O escritor polonés, que por muitos
anos viveu em Buenos Aires, conta que
certa vez entrou no banheiro de um café
da Calle Callao e viu as paredes cobertas
de escritos e desenhos. Depois de algum
tempo fechado ali, sozinho, ‘em uma es-
pécie de intimidade’, decidiu contribuir
com o work in progress local; sacou do
bolso um lépis, molhou a ponta com sali-
va e rabiscou algo, “na parte de cima, para
que fosse mais dificil apagar, algo com-
pletamente idiota”

Entao guardou o lapis, abriu a porta
e saiu.

Atravessou o café e se misturou a
multidao da rua. ‘Aquilo ficou l4, escrito’,
conta o autor do sensacional Ferdydurke.
“E desde entao’, diz, “vivo com a consci-
éncia de que o que escrevi estd 4.

Essa historia da vida secreta de Gom-
brovicz (lembranca frequente de que,
por alguma razao, provavelmente ab-
surda, escreveu algo idiota na parede de
um banheiro) me veio a cabeca quando
estampou os jornais a noticia de que, du-
rante escavacoes no Marco Zero, onde

ficava o World Trade Center em Nova
York, operdrios encontraram a carcaga
de uma embarcacio de 9,75 metros de
comprimento.

Segundo arquedlogos, o navio pode
ter afundado no século dezoito. Uma an-
cora de 45 quilos também foi encontrada
no local.

Ou seja, do inicio dos anos 1970,
quando as torres ficaram prontas, até
2001, quando foram destruidas nos ata-
ques de 11 de setembro, o World Trade
Center manteve no seu subsolo um barco.

Se os lugares (pragas, parques, pré-
dios) tivessem vidas secretas — e eu apos-
to que sim —, essa sem duvida seria uma
das mais perturbadoras. Um barco no
porao. Porque ninguém entenderia. Um
prédio tao grande e asseado, com empre-
sas e escritorios. Um lugar em que tudo
converge para a eficiéncia. E um barco
velho e imundo, enterrado no porao.
Contado assim (porque as palavras dimi-
nuem tudo), as pessoas olhariam de lado,
disfarcando. A vida secreta, afinal, nunca

é tacil. I



0S

EPISODIOS MINIMOS

Simone Cortezao

Arquiteta, mestre em artes visuais, desenvolve
trabalhos proprios no campo da arquitetura e suas
interfaces com o design e a arte.

ASSISTANO SITE

m uma viagem de retorno ao Vale do
Ago, lugar de grandes empresas como
Cenibra, Arcelor-Mittal e Usiminas, no leste
do Estado de Minas Gerais, ouvi uma crianca
dizendo logo que avistou a indstria:
—F uma fibrica de nuvens!

Eram as chaminés da usina o que ela ti-
nha visto. Aqui as nuvens sio mesmo fabri-
cadas, afinal as chaminés fazem uma segunda
camada de nuvens no céu e, a cada instante,
as cores sao alteradas. A luz ¢é laranja, um
laranja latente como o fogo, o ar com parti-
culas, como imagens saidas de um sonho. E
embagado. E bonito. Naquele lugar genérico,
mas tao especiﬁco. Muitas vezes quente e
tmido, nunca muito perfeito € 0 céu sempre
coberto de nuvens e de outras feitas ao longo
do dia. Composto de siléncios e rumores,
cada dia ¢ um vagar, uma espécie de sossego
da paisagem, um entorpecimento de moro-
sidade e espera.

Parque

Quando me mudei para Acesita, em 1989, 0
cotidiano industrial ainda era muito intenso.
Quando terminamos a mudanca, jd eranoite,
asluzes de vapor de mercuirio completamente




- neste ensaio: fotografias de albuns de familia no Vale do Aco na década de 1980.

alaranjadas, j& quase acendendo, sempre
muito fortes. Do final da avenida para onde
acabara de me mudar, avistava a chaminé
principal e as torres iluminadas. Aquilo era
sensacional, parecia um parque de diversoes.
Sentia-me como num parque por causa da-
quele objeto enorme que era a industria com
os apitos que lancavam multidoes nas ruas,
todos os dias. As 17 horas, acontecia uma
“festa’: praticamente toda a populagao ia para
as ruas esperar pais, irmaos e maridos chega—
rem do trabalho. Grande parte dos trabalha-
dores voltava para casa de bicicleta. Gostava
de ficar na varanda vendo a multidao passar,
mesmo que nao tivesse que esperar ninguém
da minha familia. Talvez eu sempre tenha
sidoum pouco estrangeira na regiao, meu pai
musico e, mais tarde, funciondrio da prefeitu-
ra; minha mae professora de uma escola na
periferia, engajada socialmente. Eu nao fazia
parte da rotina milimétrica da industria, mas
avida regular da cidade comegava a repercu-
tir.

Pouco tempo depois, um parque com
uma roda gigante chegou a cidade. Era ridi-
culo, ela ficava minuscula diante da imensi-
dao das torres e luzes da industria. A partir
desse momento, passei a entender a diferen-
ca entre o parque e a Acesita, hoje Arcelor-
-Mittal. Assim, ir a0 parque de diversoes ou
a0 teatro tornou-se um tanto quanto peque-
no,jdnao era tao grande o encantamento por
suas luzes e estruturas.

Caixa d’agua
Como em qualquer estrutura industrial, a
caixa d’égua era extremamente perigosa, e

sabfamos disso. Com um tubo de mais ou
menos | metro de didmetro e uma grade me-
talica de fechamento, a caixa d'dgua alimenta-
vaaaciaria. A dgua era utilizada para o resfria-
mento de alguma caldeira e, em momentos
nao muito previstos, era totalmente sugada, e
isso acontecia muito rapidamente. Todos os
meninos chamavam esse acontecimento de
“chupao” A sucgao da dgua era muito forte,
entao tinhamos que nadar sempre atentos
a0 movimento da dgua. Em épocas muito
quentes, a caixa ddgua parecia um clube. Ha-
via uma grande diversao nisso tudo, desde
montar estratégias para entrar nesses Iugares,
quase sempre com vigilantes sonolentos e
dispersos, até nadar no reservatorio gigante.

Fronteiras

O chio sempre com uma fina camada de
poluicio e o calor infernal agora era o que
mais se sentia. Nao demorou muito e, em
1991, comegava o anincio de privatizagao
da empresa. Mas foi s6 por volta de 1993
que houve realmente a privatizacao. Talvez
tenha sido o momento mais duro, pelas ra-
pidas transformacoes. Muitos funciondrios
foram demitidos e, com as demissoes, veio
a desestruturaao familiar para as pessoas
que cresceram comigo. As ruas comegavam
a se esvaziar, passaram a ficar grandes de-
mais para tio poucas pessoas circulando na
cidade. Agora nao eram necessédrios tantos
funciondrios, pois novas tecnologias foram
implantadas. Foi exatamente neste momento
que eu, meus irmaos e outros amigos come-
camos a fazer passeios em dreas industriais,
num momento de transicao e obsolescéncia

<y

dealguns processos industriais. Essas dreas j
nao eram mais tao monitoradas.

Com 10 anos, eu comecava a sair das
fronteiras do meu territorio de circulacao.
Passei a andar de bicicleta por toda a cidade,
mas meu lugar favorito era o entorno da in-
dustria. Ainda hoje, ¢ o melhor lugar para an-
dar de bicicleta; é um largo passeio da usina
cercado de grades metdlicas que circundam
grande parte da cidade. Nesses passeios,
construfa um vocabuldrio da magquinaria
existente. As grades sao marcadas por ins-
crigoes de perigo, alta-tensao, setorizagoes.
Toda a parte interna ¢ iluminada por luzes
vermelhas e verdes. Um gradil fartamente
vazado vai cercando grandes galpoes com
montanhas de areia, contéineres de minério,
coque, caldeiras, escoria, reservatorios de
gasometro e hidrogénio, guindastes, monta-
-cargas, postes de alta tensao. Ja no bairro
Vila dos Técnicos, a iluminagao no interior
da usina ¢ completamente esverdeada onde
ficam os fornos e chapas fumegantes. A me-
dida que se vai chegando 4 regiao central
de Timoteo, a paisagem muda. Sao grandes
patios de bobinas, locomotivas, vagoes lacra-
dos, chapas, laminados empilhados, pontes
rolantes e filas e mais filas de caminhoes que
escoam toda a produgao pela BR 381.

Quintais

Gragas & plantacio ordenada e ao acom-
panhamento da Cenibra, hoje a cultura do
eucalipto ocupa quase todos os quintais do
bairro Cocais, em Coronel Fabriciano. Cada
quintal é tratado como uma porgao equiva-
lente a um territorio maior, com logisticas de



transporte e distribuigao dos eucaliptos. De
inicio, para cada habitante do Cocais, tudo
estd sempre calmo demais, normal demais.
Vocé caminha, senta-se, deita-se, fica de pé,
do mesmo modo que nao escolhe mais suas
refeicoes, até findar todas as combinacées do
refeitério da empresa. Aos poucos, se vao os
minutos, as horas e os dias. As sombras vio
se conformando e se desfazendo levemente
nos caminhos geométricos dos eucaliptais.
O horizonte vai se escondendo, agora resta
esperar mais um pouco, entre uma refei¢io e
outra, um sono e outro, até que se cumpram
7 anos. A tensao do tempo toma o lugar, o
consome. Essa ambicdo truculenta faz da
cidade uma colegao de paisagens funcionais.

Os quintais, essas pequenas porgdes par-
ticulares onde sdo transplantadas naturezas
domesticadas, conformam uma parte que
fica entre nossos desejos de aproximagao
com a natureza e a estratégia alimentar de
plantar e comer. Com o passar dos anos, cada
quintal foi se esvaziando, j& ndo tinham mais
as pequenas hortas e pomares de antigamen-
te, agora cada quintal tem sua pequena pro-
dugio de eucalipto. Sei, através de historias,
que ndo se encontra nada além dos muros.
As casas estdo sempre fechadas e o chao de
terra segue na feiura, as drvores definhadas,
as fachadas nuas, os bébados solitdrios. So-
bretudo, metodicamente. Agora nao ¢ mais
necessario plantar e cuidar, as tecnoldgicas
e assertivas formulas de plantio do eucalipto
deixam horas livres. Esse foi o modo de vida
escolhido pela populagio do Cocais. Em
grande parte de Minas Gerais, um saldrio
minimo é oferecido em troca do cultivo do
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eucalipto nos quintais. E, por causa disso, 0
eucalipto fascina e surpreende, na evidéncia
insuspeita de uma liberdade cotidiana. Esse
fragmento da natureza toma feigées urbanas,

torna-se elemento vulgar da cidade.

Uniformes

Nas usinas e empresas do Vale do Ago, exis-
tem em média 20 tipos de uniformes. As co-
res variam entre 0 bege e o bege acinzentado,
sao cores opacas. O tecido ¢ de brim com
cortes retos, as camisas sao de manga curta
com botoes pequenos e um bolso na fren-
te, sempre com a logomarca da empresa e o
crachd de identificacao. H4 também blusa de
manga longa para o inverno, muito parecida
com a camisa de manga curta, mas com um
elastico de aproximadamente 10 cm na bar-
ra inferior e um ziper na frente. O calcado é
uma botina preta de bico redondo e solado
de borracha que machuca os pés, mas é a tini-
ca que pode ser usada.

Camisa operacional de manga curta de
um bolso: gola esporte pespontada, frente
aberta com fechamento através de botoes e
caseados no sentido vertical. Mangas curtas
com bainhas fixas, um bolso chapado chan-
frado no lado esquerdo com portinholas
fechadas através de botao e caseado, abertu-
ra para caneta de trés centimetros no bolso
esquerdo, costas em tecido tinico.

Calca operacional masculina: cos posti-
o com quatro centimetros de largura com
fechamento através de botao e caseado, sete
passantes, vista embutida com ziper, dois
bolsos frontais chapados com abertura do
tipo americano, um bolsinho relogio no

espelho direito, traseiro com palas e dois
bolsos chapados chanfrados.

Durante o dia, as pessoas que trabalham
na industria circulam de uniforme, é impor-
tante como identificagio para os outros habi-
tantes da regiao. Ao fim do dia, uma multidao
invade as ruas formando vdrios pontos de
cor bege e bege acinzentado. Se vocé chega
ao supermercado, hd um de uniforme, no
posto de gasolina hd outro, no restaurante ha
muitos, nas padarias pela manha vé-se de 10
a 20 uniformes. Ha também viarios unifor-
mes andando de bicicleta.

Passaros

No Vale do Ago, os péssaros ocupam distin-
tos lugares e movimentos, de acordo com a
época. Eles sao flagrados se aquecendo em
torno das chaminés das usinas, quase que es-
tabilizados por esse atual estado apagado da
natureza. De muitas espécies, talvez sejam os
pdssaros os que mais conseguiram se adaptar
a essa paisagem. Ha alguns anos, no inicio da
produgao da industria, a usina produzia ago
mas também criava passaros ao redor dos
seus pdtios internos. Curiosamente, esses
pdssaros eram soltos, diariamente, no interior
da industria. Se morressem, significava que
havia vazamento de gds ou de qualquer com-
posto quimico. Eram como medidores natu-
rais. [ronicamente, foram treinados e usados
em suas caracterfsticas sensfveis como ava-
liadores técnicos. Essa historia sempre me
pareceu curiosa, nao sO pela relagao entre
produgao industrial e natureza, mas porque,
até hoje, eles parecem ser um enigmano diaa
dia da cidade e um sinal de resisténcia. W
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CAROCHAS NA ESPLANADA
Roberto Andrés e Marco Antonio Mota

Roberto Andrés é editor de PISEAGRAMA.
Marco Antonio Mota é artista e foi convidado a
produzir aquarelas a partir do texto.

encedora do concurso para o plano

da nova capital, a proposta de Lucio
Costa ficou conhecida como uma brinca-
deira. Com alguns croquis, um texto breve,
lirico e cheio de ironias, sem nenhum de-
senho técnico ou detalhamento, o urba-
nista teria gasto 25 cruzeiros no material
da proposta — e recebido 2 milhoes como
prémio. Assim arrebatou o juri e construiu
uma cidade, servindo-se de uma economia
criativa digna dos grandes herdis brasilei-
ros, herdeiros de Macunaima.

James Holston, critico das contradi-
coes e fracassos da cidade modernista,
reconhece a disposigéo a0 risco e a trans-
formacao embutida no projeto da capi-
tal. Origindria de um gesto de invencao e
malandragem, Brasilia carregaria consigo
um espirito capaz de suscitar a criacio, a
transformacao radical, o salto para um fu-
turo radiante. Seria um campo aberto para
experimentagoes arquitetonicas, urbanas,
educacionais, sociais.

Mas o Plano Piloto ja nasceu congela-
do por legislagoes de Patrimonio que pre-
servam as formas originais e eliminam a
abertura para a invengao. Em nota recente,
Holston reivindicou a “libertacao do espi-
rito de Brasilia, tristemente aprisionado
entre regras obtusas de tombamento e es-
peculacao imobilidria voraz.

Ja na década de 1970, Clarice Lispec-
tor descortinou a aura fantasmagorica de
Brasilia: paisagem da insonia, sem lugar
para ratos, onde a alma nao faz sombra no
chao e cuja maior beleza sao suas estituas
invisiveis. Em 2011, PISEAGRAMA 02
desvelou a profunda conexao entre o agro-
negdcio e a modernidade tardia, dando
materialidade & presenca espectral da soja
no eixo monumental do pais. Servindo-se

dessas experiéncias pioneiras, esse teste
vocacional em multipla escolha declara
liberto o espirito da nossa cinquentendria
Brasilia.

(a) Commodities

Com o pais cada vez mais voltado para o
superdvit da balanga comercial, e uma vez
que a agroindustria venceu a queda de bra-
¢o com a ecologia, nao hd mais espaco para
desperdicio com esplanadas ermas, dridas e
perigosas.

E fato que elas sempre serviram mais a
contemplagao que ao uso. Criando vazios
inabitaveis entre edificios esculturais, com
poucas drvores, um bocado de grama e
outro de terra, sempre demandaram uma
manutengao custosa, ofereceram poucos
beneficios publicos e nenhum retorno fi-
nanceiro.

Chegou a hora de equilibrar as contas
do eixo monumental. Em S0 anos, foram
necessarios 50.000.000.000 litros de dgua e
mais de 100.000 jardineiros para manter as
esplanadas razoavelmente préximas do pro-
jeto original (carro, grana e grama bacana).
Trata-se de um pogo de déficit do Estado
Brasileiro, que as gestoes eficientes do sécu-
lo 21 trataram de exterminar.

A plantacao extensiva de soja mantera
o aspecto homogéneo do conjunto, que
ganha apenas um pouco de cor, textura e
altura. Os tratores serao guardados nos esta-
cionamentos do Ministério da Agricultura,
sem prejuizo ao transito no centro da cida-
de. Aimpossibilidade dos motoristas verem
0 conjunto arquitetonico, ponto polémico
entre técnicos e especialistas, foi tratada po-
sitivamente, jd que a promenade arquiteto-
nica motorizada era tao deslumbrante que
frequentemente causava acidentes.

Oscar Niemeyer, no auge dos seus 103
anos, apoia o projeto e acredita que ele nao
fere os principios norteadores do projeto
original: “Estou seguro que meus colegas
Lucio Costa e Juscelino Kubitschek esta-
riam em pleno acordo com o novo paisa-
gismo da Capital, dentro do projeto mais
amplo de consolidar o pais como colhedor
de bananas’.

O governo langard em breve licitagao
para a exploragao agricola da esplanada dos
ministérios. Os valores serao sigilosos, a fim
de evitar que se formem cartéis malignos
entre percevejos e deputados da bancada
ruralista.

(b) Ténis

Em uma cidade onde os sem carro deba-
tem-se entre o pouco transporte publico e
a falta de caminhos factiveis a pé (e criam
passagens tortuosas no mato, sob o sol
esturricante, e arriscam a vida ao atraves-
sarem as grandes avenidas sem faixas de
pedestres), nao se pode estar a tratar de
calcados.

De fato nio. Quando afirmava ser Bra-
silia uma quadra de ténis, Clarice Lispector
deveria referir-se (além da terra vermelha)
a0 mecanicismo da cidade,  sua relacao
produtivista com tempo e espago, a0 seu
relégio preciso e marcado. Aqui, bate-se o
ponto todo o tempo: no trabalho, em casa,
no supermercado, no clube, no cinema.

Pode-se imaginar sua perplexidade, nos
idos de 70, em visitar essa cidade recém-
-construida como um brinquedo funcio-
nal, mecanizado e previsivel, com todas as
atividades perfeitamente organizadas no
espago. Mais que dinheiro, tempo é ponto.
A cada acao, um ponto positivo ou negati-
VO €, assim, constroi-se o placar da vida.
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- neste ensaio: aquarelas de Marco Antdnio Mota, 2011.

Brasilia ¢ um sonho do progresso e
do planejamento. Seria a cidade exausti-
vamente funcional, conhecida pelos com-
portamentos repetitivos e o cheiro de cre-
me dental. Cinquenta anos depois, ndo hd
que se reclamar o fracasso da empreitada,
as linhas arquitetonicas que se corroem na
decadéncia do concreto. E que, no Brasil, o
calor, o jeitinho, o coronelismo e o pagode
acabam por amolecer as rédeas da razao
estrita.

Foi assim que, para Brasilia cumprir sua
vocagao produtivista, acatou-se ao pé da
letra a sugestao da escritora. A profusao de
quadras de ténis em todo e qualquer espa-
¢o vazio da cidade cria uma frequéncia de
producio implacdvel que elimina de vez
qualquer possibilidade de respiragao fora

dela. Se em Brasilia ndo pode nascer samba,
¢ 0 quicar das bolinhas que dd a cadéncia
industrial do ritmo de vida.

( c) Aeroporto

A forma de aviao, para ser vista do aviao,
foi ja no inicio maculada pelas primeiras
cidades-satélites. Brasilia, do alto, tornou-
-se um avido com um puxadinho. Eis que
o puxadinho ficou maior que o préprio
avido, conformando uma espécie de an-
tiavido, uma imagem que, de tao pesada,
pode tudo, menos se sustentar no ar.

Mas a vocagao para aeroporto, tam-
bém deflagrada pelos olhos mediunicos
de Clarice Lispector, funcionou de vento
em popa. Residindo na cidade de terca a
quinta, uma penca de deputados, senado-
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res, chefes de gabinete, assessores, jornalis-
tas, prefeitos, candidatos, coronéis, cabos
eleitorais, candongueiros e puxa-sacos
aterrissam e decolam todo o tempo. Mais
que dormitério, a cidade é um grande sa-
gudo de aeroporto.

Os vidros, os edificios brancos, a ho-
mogeneidade do conjunto, os vendedores
de souvenires, tudo tio genérico - s falta
o free shop. Ao andar na cidade, ouvem-se
os alto-falantes anunciando fria e cortes-
mente a partida dos avides. Os carros, com
trajetos repetitivos e afoitos, transportam
as bagagens. Os engravatados vao e vém.

Para facilitar a vida dessa turma pas-
sageira, o aeroporto foi instalado na drea
central, onde ndo falta espaco. As pistas
estao no gramado do eixo monumental e



as companhias aéreas, nos saguoes dos mi-
nistérios, dos paldcios, do senado e do con-
gresso. Faz-se check-in ao lado do gabinete,
eaportadaruajdéoportio de embarque.

Com a economia de tempo nas idas
e vindas ao aeroporto, o turno no Legis—
lativo passou a se concentrar nas quartas-
-feiras. A maior vantagem € que os pe-
tranheiros ndo correm nenhum risco de
encontrar pessoas comuns, jd que nao cir-
culam mais pela cidade. Consolidou-se o
projeto esconde-politico de Brasilia: se ji
era dificil abordd-los nas avenidas, a cem
por hora e por trés do vidro fumé, agora
eles simplesmente saem da toca direto
para o aviao.

Da janelinha, na quarta a tarde, pede-
-se a0 ultimo que sair que apague a luz.

(d) Zoolégico
S1 anos passaram e o vento virou. Brasilia
sacrificard seus filhos prodigos para redimir-
-se de sua historia antipublica. O eixo monu-
mental ndo tem soja, nem quadras de ténis,
nem pistas de pouso, nem grama: ali foram
instalados, em cubos de vidro sob o sol escal-
dante, os gabinetes de ministros, senadores,
intrujoes, caramujos, araras, marandubas,
andréminas, carochas e até da Presidenta. As
claras, com telhado de vidro, ficam  vista e
a0 alcance daqueles que pagam seus saldrios.
Desfrutam do calor drido da esplanada, o
que sempre foi privilégio de poucos e teimo-
sos passantes, vendedores ambulantes, mani-
festantes melancolicos, indios ou sem-terra.
As duas metades da laranja viraram equi-
pamentos de lazer. A que abre para cima,

ESPACO PUBLICO PERIODICO

anfiteatro arborizado, a outra, toboga de 360
graus. O formigueiro onde se escondiam os
politicos tornou-se um shopping popular (ca-
melédromo) dos mais frequentados. De um
lado, os ministérios sao habitagoes populares
e do outro, abrigos para turistas, como casas
de romeiros. Por falar em turistas, eles nio
param de chegar, dado o sucesso colossal
do atrativo (responsével pela alta audiéncia
do Big Brother Brasilia 23) “ver os politicos
trabalhando, ao vivo e a cores’.

Clarice Lispector também sentiu nio
haver zooldgico em Brasilia. Perguntava das
girafas. Pena ela ndo ter vivido para vera cida-
de tornar-se um grande safari, onde os turis-
tas passeiam em Onibus de dois andares, sem
medo de encontrar A solta uma alcateia, ou
uma vara, de pemedebistas. Il
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0 VALOR ECONOMICO DO

TEMPO LIVRE
Ladislau Dowbor

Economista, professor na PUC-SP e consultor das
Nacdes Unidas. E autor de Democracia Econdmica:
alternativas da gestao social (Vozes, 2008), dentre
outros.

http://dowbor.org

Otempo é 0 nosso principal recurso nao

renovdvel. O seu desperdicio, por nos
mesmos ou por terceiros, € monumental.
Todos sabemos que fime is money, mas pou-
cos pensam nessa comparagao. O tempo é o
tempo da nossa vida. Dinheiro perdido pode
ser recuperado. Jda vida..

Keynes tinha uma visio muito simpética
do amor pelo dinheiro: “O amor do dinhei-
ro como posse — distintamente do amor do
dinheiro como meio de obter os prazeres e
realidades da vida — serd reconhecido pelo
que ¢, uma morbidez um pouco repugnante,
uma destas propensoes semicriminais, semi-
patolo’gicas que entregamos com um tremor
aos especialistas em doencas mentais”

Nao que desconhegamos o valor econo-
mico do tempo. O empresdrio calcula rigo-
rosamente os tempos dos seus empregados,
porque o tempo dos seus empregados ¢ o
seu dinheiro. Kuttner relata a visita que fez a
um centro de felemarketing, onde as mogas
tém direito a apenas 2 segundos entre uma
chamada e outra: passados os 2 segundos,
comecam os descontos. O documentdrio
The Corporation mostra empresas onde sao
registrados até centésimos de segundo das
operacoes de costureiras para as grandes
marcas. Ninguém marca em segundos o
tempo que passamos na fila do banco.

Ao pensarmos o tempo livre como ca-
tegoria econdmica, entramos numa visao
moderna da economia, centrada no resul-
tado final, na qualidade de vida. Em termos
econdmicos, isso signiﬁca darmos valor tan-
toao tempo, que nao ¢ diretamente contrata-
do por um empregador — e que as empresas

consideram gratuito, pois nao lhes custa —,
como ao tempo dedicado a atividades so-
cialmente uteis, que ndo entram, contudo, no
circuito monetdrio, como os cuidados com a
familia, 0 embelezamento dos nossos jardins,
a arborizagao das nossas calgadas por vizi-
nhos dedicados e assim por diante, uma vez
que o prazer da vida tem valor. Dormir bem
também tem valor. E o nosso tempo.

Hd uma dimensao surrealista na irra-
cionalidade que envolve a md distribui¢ao
dos esforgos. Uma parte da sociedade estd
desesperada por excesso de trabalho e outra,
por nao ter emprego. Um minimo de bom
senso na distribuicao de esforcos institui um
dos objetivos centrais da gestao social. Em
termos de regulacao da economia do tem-
po, chega-se a conclusao de que o mercado
constitui um mecanismo estruturalmente
insuficiente de alocacao dos recursos do tra-
balho, exigindo solugoes sistémicas articula-
das.Nao ha nada de novo nessa constatacao.
Mas, navisao que aqui sugerimos, a0 darmos
um valor econdmico ao tempo social, o de-
semprego deixard de ser visto apenas como
situagdo de desespero lamentavel, restrita aos
pobres diabos que nao conseguiram diplo-
mas e ‘empregabilidade’, para ser visto como
um custo para a sociedade: o valor do tempo
desperdicado pode ser muito maior do que
o custo de medidas de organizagao que asse-
gurem um trabalho util para todos.

Calcular o valor econémico do nosso
tempo livre pode ter grandes impactos sobre
aforma de organizarmos as decisoes econo-
micas e sobre a priorizacao dos investimen-
tos, além de resolver o problema da inclusao

no PIB de categorias ndo monetdrias. A for-
ma mais pratica de explicitar a metodologia é
aplicd-la a um caso concreto, a cidade de Sao

Paulo.

30 Paulo tem 11 milhoes de habitantes.
O PIB da cidade é de 320 bilhoes de re-
ais. Dividindo o PIB pela populagao, temos
um PIB anual per capita de 29 mil reais, um
montante muito elevado. Mas o que nos
interessa aqui ¢ que, a partir dessa cifra, po-
demos calcular o valor da hora per capita.
Dividindo 29 mil reais por 8.760 horas, que
¢ o nimero de horas num ano, teremos um
valor de 3,30 reais. Em termos gerais, esse se-
ria 0 valor médio da hora do paulistano.
Fixar um valor basico para o tempo do
pauhstano nos permite chegar a uma visao
mais realista das contas econdmicas. Es-
sencialmente, permite que se dé um valor
equivalente a um conjunto de atividades
que ndo contabilizamos simplesmente por-
que ndo custam dinheiro ou nao ocasionam
registro de trocas monetarias. O que segue
¢ uma aplicacao possivel da metodologia
para a cidade. Nao se trata aqui de substituir
o conceito de Produto Interno Bruto, e sim
de dar visibilidade econdmica ao conjunto
de atividades ndo contabilizadas, pois sio
atividades que absorvem tempo. Portanto,
mediante a equivaléncia de valor 4 hora do
paulistano, passamosa complementar o PIB.
/
Enoto’rio que o tempo perdido no trans-
porte é um desperdicio. Do ponto de
vista do PIB, o fato de tantas pessoas serem
obrigadas a comprar carros e a utiliza-los



em permanéncia — pela fragilidade dos
servicos de transporte coletivo — aparece
como conta positiva no cilculo do PIB,
tanto pela produgao de automoveis, como
consumo de combustiveis, investimentos,
acidentes e hospitalizagoes e assim por
diante. Desde 2003, o Banco Mundial pas-
soua descontar os custos gerados com sau-
de no cdlculo da contribuicio da produgao
automobilistica para o PIB. No nosso caso,
de forma mais ampla, consideraremos que
os 6 milhoes de pessoas que constituem
a populagio economicamente ocupada
da cidade sao penalizadas com a perda de
tempo no transporte, ]a que nao descan-
sam, nao produzem e nem investem (a nao
ser os raros que, por exemplo, aproveitam
o transito parado para estudar idiomas e
atividades semelhantes). Uma hora perdi-
da por 6 milhoes de ativos sio 6 milhoes
de horas perdidas. Se calcularmos o valor
da hora perdida em 3,30 reais, sao 19,8 mi-
lhoes de reais perdidos por hora.

De acordo com as pesquisas do movi-
mento Nossa Sao Paulo, o paulistano ativo
médio perde 2 horas e 40 minutos no tran-
sito por dia. Isso representa um custo-tem-
po de 52,8 milhoes de reais por dia, o que
expressa a dimensao do prejuizo causado
a cidade pela ineficécia das suas op¢oes de
transporte. Outra forma de considerar esse
calculo estd ligada a politica de investimen-
tos. J4 que em Sao Paulo, arredondando, 20
milhoes de reais por hora de tempo sao per-
didos no transito, isso significa que, se inves-
timentos no metrd e corredores de 6nibus
economizarem meia hora por dia do nosso

= neste ensaio: panfletos do PORO. http://poro.redezero.org

tempo, sio 10 milhoes de reais ganhos por
dia. Como um quilémetro de metro custa
aproximadamente 200 milhoes de reais, no
cdlculo do retorno sobre o investimento
devemos levar em conta nao sé o retorno
pelos bilhetes que as pessoas irdo pagar, mas
também as economias difusas para toda a
sociedade. Os 10 milhoes economizados
por dia cobrem um quilometro de metré a
cada 20 dias.

Nao incluir esse célculo na avaliacio
dos investimentos significa fazer um célculo
errado. Do ponto de vista microecondmico
¢ até correto, pois quem faz o investimen-
to visa apenas o dinheiro dos bilhetes — e
as economias realizadas pelo conjunto da
populagio nao enchem o bolso dos investi-
dores. Mas, do ponto de vista da produtivi-
dade sistémica do territdrio, a racionalidade
geral torna-se mais elevada, pois o fato de
as pessoas desperdicarem menos tempo e
dinheiro em transporte melhora a situagao
de todos. Contabilidade incompleta é con-
tabilidade errada.

utra forma de aproveitar a equiva-

léncia de valor do tempo consiste na
avaliagdo do desemprego. Em Sao Paulo
temos uma populagao ativa da ordem de 6
milhoes de pessoas, com um desemprego
aberto de 7% (critério IBGE) e um desem-
prego que inclui o desemprego por desalen-
to da ordem de 14% (critério DIEESE). Este
segundo critério ¢ sem duvida mais realista
para uma economia como a nossa. 14%
de 6 milhoes sao 840 mil desempregados.
Independentemente dos custos humanos,

PERCA
TEMPO

podemos avaliar, em horas de trabalho per-
didas, os danos para a cidade. Se calcular-
mos as perdas didrias como representando
8 horas de potencial trabalho nao realizado,
temos uma perda didria de 6,72 milhoes de
horas. Multiplicado por R$3,30, isso repre-
senta R$22,2 milhoes desperdicados por
dia.

Do ponto de vista propositivo, quando
se toma a iniciativa de criacao de servicos
de manutencao urbana — como saneamen-
to basico, arborizagao, promogao de auto-
construcao e reforma de habitacoes, etc. —,
pagos com saldrio minimo, o custo de 22
milhoes por dia se transforma em investi-
mento na qualidade de vida urbana. Ja dizia
Celso Furtado que, quando a produgao de
uma pessoa ¢ zero, qualquer atividade é
lucro. Na realidade, tomar consciéncia de
que cada hora perdida de atividade repre-
senta um custo facilita a compreensio e
aceitagao das politicas de garantia do em-
prego. Assim, atribuir um valor equivalente
a hora do paulistano permite avaliar me-
Ihor como estamos gastando o dinheiro.
A organizagao do processo de garantia do
emprego nao representa hoje maiores mis-
térios, politica implementada na India du-
rante 10 anos no Estado de Maharashtra,
com bons resultados, e que hoje estd sendo
estendida para todo o pais.

Nem todos irdo querer trabalhar por
um saldrio minimo. Mas muitos desem-
pregados com boa formagao — e sao mui-
tos mesmo — podem ser absorvidos na
educacao e na saude, apesar dos protestos
que essa solugao gera hoje, por promover o



16

inchago da mdquina publica. Na realidade,
o desempregado tem seu preco — e tomar
consciéncia de que nos custa mais de 20
milhoes de reais por dia poderia levar a ci-
dade a ser mais ativa em termos de promo-
¢ao de emprego.

O utra forma de aproveitar a equivalén-
cia de valor do tempo ¢ a avaliacao do
trabalho prestado por voluntérios. Para mui-
tos, trata-se de atividade pouco importante,
“‘marginal” do ponto de vista econémico. O
exemplo da Pastoral da Crianga é significati-
vo. A Pastoral trabalha com 350 mil volunts-
rios, e estd na origem, nas regioes de ativida-
de, de 50% da reducao da mortalidade infan-
til e de 80% da reducao das hospitalizagoes.
Em termos de contabilidade tradicional,
essa atividade nio € positiva: pelo contrario,
ao reduzir o consumo de medicamentos,
uso de ambulancias e dias de hospitalizagao,
reduz o PIB. E aatividade, como nao é remu-
nerada, ndo aparece no PIB como contribui-
G0 positiva. Se estimarmos o trabalho das
voluntdrias da Pastoral dedicado a criancas
em 1 hora por dia, a R$3,30 a hora, pode-
mos avaliar a contribuicao da pastoral como
equivalente aR$1.155.000 por dia.

Nao temos estimativas do volume de
horas de trabalho voluntdrio na cidade de
Sao Paulo. Mas seguramente € muito signi-
ficativo, e a sua avaliagao através da equiva-
léncia hora permitiria ter uma aproximagao
muito mais realista do valor das atividades
na cidade. De toda forma, esse cdlculo pas-
sard a equilibrar melhor as decisoes politicas
na cidade, inclusive porque o voluntariado
se expande no pais, com o crescimento das
organizagoes da sociedade civil que o utili-
zam intensamente.

utro potencial importante da equiva-

léncia valor-hora encontra-se na sem-
pre dificil avaliagdo do trabalho nao remu-
nerado nas familias. No exemplo cldssico, a
pessoa que plantou, colheu e vendeu o pé
de alface realizou uma atividade econdmi-
ca, enquanto a pessoa que foi comprar na
feira, transportou, lavou, preparou e serviu
esse mesmo alface ndo contribuiu para eco-
nomia. Mais ainda, a pessoa que comprou,

lavou, preparou e serviu esse mesmo alface
num restaurante contribui sim para econo-
mia. A dificuldade de se avaliar uma ativida-
de como essa ¢ amplamente reconhecida.
Mas avaliar o tempo de trabalho doméstico
realizado nos domicilios é hoje uma tarefa
relativamente simples e familiar para os esta-
tisticos que fazem, por exemplo, a Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios. Nao
¢ complexo fazer um levantamento por
amostragem de quanto tempo as mulheres
gastam na sua segunda jornada.

A Sintese de Indicadores Sociais 1996-
2006, do IBGE, comenta que ‘com rela-
a0 a jornada média semanal despendida
em afazeres domésticos, verifica-se que as
mulheres trabalham mais que o dobro dos
homens nessas atividades (24,8 horas).”
Se estimarmos — enquanto nao se realiza a
amostragem correspondente para Sao Paulo
— que vale para a cidade de Sao Paulo a mé-
dia brasileira, podemos calcular o valor des-
sa contribuicao. O cdlculo é simples: dos 11
milhoes de pessoas da cidade, subtraimos
2,7 milhoes de pessoas de menos de 15 anos
e 1,3 milhoes de pessoas de mais de 60 anos,
restando 7 milhdes de adultos em idade de
trabalho. A metade dessa populagao repre-
senta 3,5 milhoes de mulheres (na realidade,
seria um pouco mais, em razao da presenca
da populagio feminina ser maior, mas isso
nio muda significativamente o clculo) que
despendem 24,8 horas semanais, 3,5 horas
por dia, em afazeres domésticos. Com o
valor de R$3,30 por hora, 3,5 milhoes de
pessoas com trabalho de 3,5 horas por dia,
530 R$40,4 milhoes de reais por dia. Como
na familia se come e se lava pratos inclusive
aos domingos, multiplicando os R$40,4
por 365 dias, as mulheres da cidade de Sao
Paulo contribuiriam com R$14,7 bilhoes
para a economia da cidade, a se acrescentar
aos R$320 bilhoes do PIB calculado pelo
SEADE.

Utihzar o valor equivalente da hora do
nosso tempo pode ter outras utiliza-
¢oes. Por exemplo, perdemos tempo na fila
do banco. Do ponto de vista do banco, a
hora do funciondrio ¢ paga, a hora do clien-
te na fila é de graca. Portanto, compensa ter

menos funciondrios e mais filas. Na econo-
mia isso se chama externalizacao de custos.
Hé limites, evidentemente, e por vezes mani-
festagoes de indignagao de clientes. Mas, se
os outros bancos adotam a mesma politica,
a maioria suspira na fila ou contrata rapazes
cuja profissio serd ficar na fila. Nao é compli-
cado calcular, por agéncia, multiplicando as
pessoas pelo tempo de espera, o valor perdi-
do por todos, tempo em que nao se descan-
sa nem se trabalha. E o rapaz fica na fila em
vez de estudar ou de se divertir.

Um vetor semelhante de custos pode
ser calculado a partir do tempo médio de es-
pera pelo 6nibus. Do ponto de vista da em-
presa transportadora, o ideal é ter um 6nibus
bem cheio, o que rentabiliza o trajeto. Por-
tanto, ¢ bom demorar um pouco, para que o
numero de passageiros nos pontos aumen-
te. O tempo médio perdido na espera pelo
transporte coletivo pode ser calculado sem
muita dificuldade, e multiplicado pelo valor
equivalente da hora do paulistano. Ao se cal-
cular a disponibilizagao de meios coletivos
de transporte, a contabilidade correta exige,
entao, que se leve em consideracao os custos
sociais completos. Uma vez mais, o custo
para o cidadao, em termos de tempo perdi-
do, ndo sai do bolso da empresa, e o tempo
ganho nao o enche. A implicagao evidente é
que ndo basta a soma do célculo microeco-
nomico das empresas, ¢ preciso acrescentar
aavaliacio da produtividade sistémica paraa
cidade no seu conjunto.

Seria de grande utilidade avaliar a pro-
dutividade dos sistemas publicos ou priva-
dos que envolvem as burocracias em geral
pelo critério do valor do tempo. Para de-
terminados impostos, calcula-se o custo/
beneficio dos diferentes impostos. Alguns
geram mais trabalho para a administragao
publica do que os recursos gerados. Mas
¢ preciso incluir também os custos para o
cidadao, em termos de tempo perdido. Se
multiplicarmos o numero de contribuintes
e o tempo de preenchimento ou de filas
pelo equivalente valor bésico da hora do
cidadao, teremos o custo social da cobranca
calculado de maneira mais correta. Deter-
minados documentos ou procedimentos
burocréticos exigem horas de espera. Isso ¢



um custo. Ao aplicarmos a contabilidade das
horas perdidas, poderemos verificar melhor
a produtividade de se comprar equipamen-
to mais avangado para reduzir as filas ou sim-
plificar impostos.

Os exemplos podem evidentemente
ser multiplicados. Quanto vale o tempo de
espera nos servicos de saiide? Quanto vale
o tempo perdido pelo cidadao — mas nao
pela empresa — ao discar dezenas de vezes
para um namero onde atende uma voz
misteriosa que nos informa: ‘a sua ligagao
¢ muito importante para nds” Importante
para o misterioso nds’, mas evidentemen-
te um custo direto para o bolso do usudrio.
Quanto custa o servigo que solicitamos, e
que serd atendido “em hordrio comercial’
em que temos de ficar em casa esperando?
Porque o tempo dos fornecedores nao pode
ser desperdicado, 0 nosso sim. O telermarke-
ting calcula os seus custos em termos de fun-
ciondrios e de tarifas telefonicas. E o tempo
perdido por milhoes de potenciais clientes?
Apenas uma propor¢ao infima das chama-
das resultard em venda, e, por isso, as chama-
das devem ser aos milhoes. Alguns minutos
de milhoes de pessoas representam um cus-
to de tempo perdido — sem falar da irritagao
— muito significativo. Outras formas de pu-
blicidade, em particular o spam, representam
mundialmente centenas de milhoes de ho-
ras perdidas apagando bobagens, nas quais

somos distraidos do que estamos fazendo,
com perda de produtividade geral. O custo
da saude serd mais completo ao incluirmos
os dias perdidos de trabalho com doengas.
Levar em conta esse custo do tempo torna-
ria muito mais clara a produtividade de se
investir na saude preventiva.

Particular atencao devera ser dada aos
cdlculos que realizamos sobre a redugao da
jornada de trabalho. Nos cdlculos dos opo-
sitores, como consideram sem valor a hora
fora do trabalho comercialmente remunera-
do, assegurar as quarenta horas semanais —e,
portanto, dois dias plenos de descanso para
os trabalhadores — representaria uma queda
de produgio. Naturalmente, porque nao
valorizam o tempo passado com a familia,
o merecido descanso, o lazer. Na realidade,
o cdlculo que fazem ¢ errado inclusive no
plano estritamente microecondmico, pois
areducdo da jornada, onde foi introduzida,
expandiu outras atividades economicas,
mais ligadas a lazer, cultura, esportes e seme-
Ihantes. Mas, na metodologia que aqui foca-
mos, aumentar o lazer nao reduza produgao,
pois passamos a calcular o valor da horalivre
como valor também para a populagao.

O ptamos aqui pelo mais simples: o valor
do PIB dividido pela populagao nos d4

0 PIB per capita anual. Ao dividirmos este pe-
las horas do ano, obtemos o valor per capita

PERDER TEMPO*

Escutar musica

Desenhar uma laranja

Fazer piquenique

Caminhar pela cidade
Passar horas com os amigos

CENOoUHEN S

Folhear livros de imagens
. Tomar sol

-
o

10 MANEIRAS INCRIVEIS DE

Acompanhar o caminho das formigas

Observar como a luz muda durante o dia
Fazer avioes ou barcos de papel

*Nota de esclarecimento: Tempo ndo é dinheiro.
Guarde esse panfleto para ler sempre que necessario.

www.piseagrama.org

da hora. Mas podemos pensar em contas di-
ferentes. Steven Davis, nos Estados Unidos,
partiu do valor médio do saldrio hordrio,
descontados os impostos, e atribuiu esse
valor a hora de lazer, algo como 13,2 ddlares.
Um ganho de § horas de lazer por semana
significaria 3.300 délares por trabalhador e
por ano. @) importante, em termos metodo-
logicos, é a cifra ser claramente compreensi-
vel por nao especialistas. O per capita anual é
uma cifra compreensivel e assimilada pelo
grosso da populagao. O per capita por hora
¢ igualmente transparente. Poderiamos uti-
lizar como divisor apenas a populagao ativa
em vez da populacdo total ou as horas mé-
dias de trabalho em vez das horas totais do
ano — o que causa problemas porque esta-
mos avaliando as horas totais, incluindo em
particular o tempo livre. Isso nao mudaria o
sentido geral da avaliagao, apenas dificultaria
a compreensao.

Por outro lado, a metodologia aponta
para a importancia de realizarmos regular-
mente pesquisas sobre 0 uso do tempo na
sociedade. No plano internacional, sio os
estudos do time budget, que ainda falta intro-
duzir no Brasil. Trata-se do nosso bem mais
precioso, o tempo da nossa vida. Entender
como o utilizamos e o custo do seu desperdi-
cio ¢ essencial para comegarmos a organizar
as nossas atividades com qualidade de vida,
além de atualizarmos as nossas contas.

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10

+10 MANEIRAS INCRIVEIS

Ouvir uma histéria
Procurar desenhos em nuvens
Fazer listas de coisas improvaveis
Tomar chuva
Reler livros
Dormir de tarde
Ficar cozinhando durante horas
Observar o movimento das folhas nas arvores
Escrever cartas e mandar pelo correio
. Passear por feiras de rua escolhendo frutas

*Informagao importante: Perder tempo nao é jogar tempo fora.
Nao jogue esse panfleto em via publica.

DE PERDER TEMPO*
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http://schmid.wordpress.com



= neste ensaio: fotografias de campos de futebol no Brasil capturadas no Google Earth por Joachim Schmid.



FIFA, REGRA 01: o campo de jogo
O campo de jogo deve ser retangular e
marcado com linhas. Essas linhas fazem
parte das dreas que demarcam. As duas
linhas extremas de marcacio mais com-
pridas sao chamadas de linhas laterais, as
duas mais curtas sao chamadas de linhas
de meta.

O comprimento da linha lateral serd
superior a0 comprimento da linha de
meta.

O campo de jogo serd dividido em
duas metades por uma linha de meio-
-campo, que unird os pontos médios das
duas linhas laterais.

O centro do campo serd marcado
com um ponto na metade da linha de
meio-campo, a partir do qual serd traca-
do um circulo com um raio de 9,15 me-
tros.

Metas
As metas serao colocadas no centro de
cada linha de meta. Consistirao em dois
postes verticais, equidistantes das bandei-
rinhas de canto e unidos na parte supe-
rior por uma barra horizontal (travessao).

Os postes de meta e o travessio se-
rao de madeira, metal ou outro material
aprovado. Deverao ter forma quadrada,
retangular, redonda ou eliptica e nao de-
verao constituir nenhum perigo para os
jogadores. A distincia entre os postes de
meta serd de 7,32 metros e a distincia da
parte inferior do travessao ao solo serd de
2,44 metros.

Os postes de meta e o travessao terao
a mesma largura e espessura, de no ma-
ximo 12 centimetros. As linhas de meta
terao a mesma largura dos postes de meta
e do travessio.

Area penal

Serao tracadas duas linhas perpendiculares
alinha de meta, a 16,5 metros da parte inte-
rior de cada poste de meta. Elas adentrarao
16,5 metros no campo de jOgo e serao uni-
das por uma linha paralela a linha de meta.
A drea delimitada por estas linhas e a linha
de meta serd a drea penal.

Em cada drea penal serd marcado um
ponto penal, a 11 metros de distancia do
ponto médio da linha entre os postes de
meta e equidistante dos mesmos. Fora de
cada drea penal serd tracado um arco de
circulo com um raio de 9,15 metros desde
o ponto penal.

Comprimento: entre 90 e 120 metros.
Largura: entre 45 e 90 metros.

Todas as linhas deverao ter a mesma largura,
de, no maximo, 12 centimetros. i



Dizem os especialistas em marketing, es-
ses modernos depositdrios da filosofia
ocidental, que 0 homem comum 1, o ho-
mem de visio antevé. Tal pérola de sabedoria
pode muito bem aplicar-se a0 garoto que
teve a ideia de construir o Campinho. O que
durante muitos anos era apenas um terreno
baldio, coberto de mato espesso e lixo dos vi-
zinhos, foi em dado momento contemplado
com os olhos sonhadores daquele que ante-
viu todas as suas possibilidades. O sujeito se-
ria merecedor, sem duvida, do titulo Moleque
de Visao do Ano, se alguém lembrasse quem
foi. Ao incorporar-me a frente de trabalho,
voltando da derradeira prova de matemitica,
a ideia tornara-se propriedade de quatro ou
cinco, e a turma toda estava em polvorosa.
Tragamos um cronograma preliminar,
com o término das obras marcado para an-
tes do Natal, e fizemos um levantamento de

infraestrutura nas garagens paternas: velhas
ferramentas de jardinagem, pds, enxadas, te-
souras de podar, uma picareta pequena e um
machado cego. Como mouros, literalmente
mourejamos de sol a sol, porque dezembro
comegava e fazia um calor africano. A capi-
na era intensa, mas a pior parte era levar de
bicicleta o lixo produzido até outro terreno
baldio distante: colociavamos feixes de mato
rasteiro em dois grandes sacos laterais, que
atrapalhavam os pedais; os arbustos maiores
precisavam ser rebocados, o que exigia um
batedor a frente e um atrds, para controlar o
transito. A decisao inicial de queimar o en-
tulho no préprio terreno fora abandonada
apos discussoes e vetos familiares. Acabamos
concordando porque descobrimos que era
possivel preservar um capinzinho baixo na
maior parte das laterais do campo; tivemos
de fazer exaustivos movimentos de terra para
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Artista gréfico e vencedor de um Prémio Jabuti.
Este texto integra seu livro Mae da Rua, lancado em
2007 pela editora Cosac Naify.

nivelar o centro, mas o simulacro de gramado
que restara era bonito demais para ser quei-
mado. A protecao das matas ciliares, uma de-
monstragao de consciéncia ecoldgica inusi-
tada para a época, estendeu-se até um grande
pé de mamona nos fundos do terreno, que 14
ficou, atrapalhando os escanteios pela direita.
Inconveniente menor compensado pela pro-
visao abundante de municao e pelo prazer
de ver explodir as sementes mosqueadas de
marrom, no comeco do outono.

O trabalho avancou lentamente nas duas
primeiras semanas, enquanto ainda nao po-
diamos contar com os caras que ficaram de
exame, ou pior, de segunda época. Depois,
mesmo com bragos a mais, parecia claro que
nio concluirfamos a obra no prazo, se nao
fosse por alguns adultos que resolveram nos
dar uma mao, incrédulos no comeco, mas
depois convertidos a causa. E sempre assim:



as vanguardas devem perseverar pois, mais
cedo ou mais tarde, as massas ignaras aca-
barao entendendo o seu destino. Um desses
adultos, pai do Morcego, fez o transporte fi-
nal de entulho em sua Vemaguete e, na volta,
trouxe orgulhosamente caibros de peroba
novinhos para as traves. Se ninguém ainda o
fez, aqui fica nossa homenagem.

Dois dias antes da véspera de Natal,
estava quase tudo pronto. O campo limpo
e razoavelmente nivelado tinha topografia
parecida a uma mesa de pebolim, um pouco
mais elevada junto as laterais e aos cantos.
As traves, de precdria ortogonalidade, foram
caiadas de branco e as linhas demarcatdrias
pintadas com a cal que sobrara, mas faltavam
as redes. Fomos cobrar do Léo, que se com-
prometera a fazé-las dizendo que sabia tecer,
e usando isso como pretexto para se escamar
do trabalho pesado; ouvimos a desculpa es-
farrapada de que o pai o fizera estudar todos
os dias para a segunda época e ndo tivera
tempo, mas prometia entregd-las antes do
ano novo. Depois de xingé-lo por algum tem-
po, convocamos uma reuniao para decidir o
que fazer, como fazem Diretorias em panico.
O Natal era importante, pois todos nds, sem
excecao, ganhdvamos bolas de capotao, jun-
to com quinquilharia menos desejada. Era
uma noite de folia, a chuva de verao caindo
14 pelas nove, todo mundo passando na casa
de todo mundo para beliscar a ceia e, depois
da meia-noite, safamos para o asfalto morno
que ainda cheirava a vapor e estreavamos
NOssos presentes. Asmeninas também safam,
com bolas de volei e cordas de pular, e a rua
virava uma grande praga esportiva durante
a madrugada. Naquele ano, planejivamos
convidar todos para o Campinho, mas seria

impossivel. Nao passava pela nossa cabeca
a ideia de inaugurar urna obra inacabada,
como fazem os politicos, e assim resignamo-
-nos com a data do ano novo. Na tarde do
31, estavamos inspecionando o gramado,
meio macambuzios e pensando em quanto
jornal velho e garrafas terfamos de vender
para comprar redes de salao, quando o Léo
apareceu com uma sacola de feira abarrotada.
As redes! Nao, a rede, pois ele s6 fizera uma,
de corda de sisal barata, parecendo o trabalho
de uma enorme aranha drogada, mas os nos
eram firmes, e quando contamos quantos ti-
nham, resolvemos perdoar o Léo. Buscamos
martelo e pregos e fixamos o véu danoivano
gol que dava para a rua, j& que o outro tinha
um muro alto atrds, que separava os fundos
de duas casas da rua de cima. Enrolamos por
ali até o anoitecer, chutando bolas mansas
contra o gol vazio, s6 pelo gosto de balangar
a grinalda, e depois fomos para casa tomar
banho e acompanhara Sao Silvestre.

No dia seguinte, 0 jogo inaugural ndo foi
muito memoravel, mas serviu para tomar-
mos contato com o campo, descobrirmos
suas particularidades e estabelecermos algu-
mas regras. A primeira era que apoiar-se nos
muros ao lado das laterais seria considerado
falta de dois toques. Definimos também as
distincias ideais para a barreira e para a co-
branca de pénalti, e concordamos, depois de
uma cacetada do Tiguéis, ser de bom alvitre
comunicar aos adultos que, na falta de alam-
brado na entrada do campo, era arriscado
deixar carros estacionados por ali.

Confirmando que obras urbanas trans-
formam as relacdes sociais, nesse dia anexa-
mos a0 grupo mais um elemento: o Guto.
Escaldvamos os times através de um sofisti-

cado jan ken po combinatério, quando um
desconhecido mostrou a cara por cima do
muro, junto a0 pé de mamona, e perguntou
se podia jogar. E, a partir da entrada dele na
turma, as bolas que cafam na sua casa eram
alegremente jogadas de volta pela emprega-
da, depois de alguns berros nossos. A casa
a0 lado, porém, era habitada por uma gorda
xarope (segundo descricao do Guto, porque
nunca a vimos). Ao perceber o muro defen-
dido por cacos de vidro na primeira bola que
14 caiu, sentimos que a guerra era iminente.
Fizemos escadinha, um dos nossos subiu
com um tijolo na mao, quebrou os vidros e
pulou, caindo numa pequena drea de servico
ladrilhada. A volta era mais facil, pois a altu-
ra do outro lado era menor, mas a partir da
comegou uma luta surda que se estendeu du-
rante meses, as defesas sendo irritantemente
refeitas 3 medida que as destrufamos. Até
que, num belo dia, a gorda desistiu dos cacos
e colocou — pasmem — um enorme e verme-
lho caranguejo na drea. Foiaprimeira e tinica
vez que vi alguém usar um caranguejo como
animal de guarda, mas funcionou: aquele bi-
cho sinistro e silencioso nos assustava mais
do que qualquer cachorro. Melhor assim,
porque, com o tempo, perdemos o respeito
por ele, mas a mulher se sentia protegida e
nao voltou aos vidros.

E esta é a historia do Campinho; resta
dizer que o piso jd estava completamente ca-
recano final das férias, e ja admitia a prética de
vérias outras modalidades, como finca e bola
de gude, mas o futebol continuou soberano,
atraindo garotos de toda a redondeza para os
desafios de fim de semana. As vezes até um
otimista vendedor de refresco aparecia, com
acaixa de isopor a tiracolo. I



No domingo 18 de margo de 1956 foi
inaugurado o Colégio Estadual de
Minas Gerais. Projeto de Oscar Niemeyer
anterior a construcao de Brasilia e posterior
a Pampulha, o Colégio se destacava pelas
formas inovadoras e pela auséncia de mu-
ros. Essa auséncia possibilitava a integragao
da escola com a cidade e o transito livre dos
alunos, e marcou a memoéria daqueles que
passaram ali parte de suas vidas.

Joao Bosco
Preparei-me para o exame de admissao em
casa, mas tive aulas particulares. Aprovado,
entrei para o colégio em 1957, com onze
anos, e saf em 1964, em consequéncia do gol-
pe militar. Entrar para o Estadual era dificil.
O exame de admissao era muito concorrido.
Nao existia controle de entrada e saida de
alunos. Eramos livres. Havia o barzinho do
seu Alvaro, na Rua Sao Paulo, onde a gente ia
fumar. Muitos alunos fumavam. Para se che-
gar l4 era preciso pular uma muretinha. Nao
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havia grade, era s6 um pulinho até o nivel da
calcada. A meninada comprava cigarro pica-
do. Mesmo os pequenos, de treze, quatorze
anos, fumavam. Era curiosa essa liberdade de
entrar e sair a qualquer hora, porque a gente
safa, mas a maioria gostava de permanecer
no Colégio. Lembro-me que explodiamos
bombinha, aquela que cheirava enxofre, no
banheiro dos meninos e das meninas tam-
bém.

Vez por outra, as pilastras do Niemeyer
apareciam com algum rabisco pornografico.
Atras do mata-borrdo havia uma escultura,
um dorso nu do Ceschiatti, toda depredada.
O pessoal escrevia as maiores obscenidades
na mulher.

O giz era a caixa ddgua; o prédio prin-
cipal, a régua; a cantina, a borracha; o mata-
-borrao, o auditério. Para se chegar a Praca
de Esportes também era preciso pular uma
muretinha, como a do bar do seu Alvaro.

Nao me lembro de muita atividade es-
portiva nos primeiros anos no novo prédio,

Doutora em Educacao e autora da tese Uma escola
sem muros (UFMG, 2011}, de onde foram extraidas as
seguintes entrevistas.

ando ser o futebol de campo, que era jogado
num capinzal, e o futebol de salao. Fizemos
uma excursao a Brasilia, onde fomos disputar
um torneio com uma escola-parque do Pla-
no Piloto. Brasilia nao tinha sido inaugurada,
foi uma maravilha chegar naquele lugar.
Havia uns cavalos que sempre ficavam
pastando num matagal, dentro do Colégio.
Um dia 0 Wykrota pegou um desses cavalos,
montou-o em pelo e subiu a rampa com ele,
até o topo,em pleno intervalo de aulas, com o
pessoal todo fora das salas. Todo mundo ba-
teu palma, ele virou heréi! O episodio ficou
famoso, virou ‘o dia em que 0 Wykrota subiu
arampa do Niemeyer montado num cavalo’

Eliane

Passamos anos naquele colégio ainda por
acabar. Entre o prédio das salas de aula e a
cantina havia um chao de terra. Nao tinha
gramado, s6 um caminhozinho de cimen-
to e o resto era terra. A propria cantina
ficou muito tempo sem funcionar. Nao
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havia muro, qualquer um entrava e safa
na hora que quisesse do colégio.

A maioria das alunas comprava o unifor-
me pronto numa loja chamada Casa Colegial
—menos quem podia mandar fazer. Entao, a
saia, que originalmente era uma saia godé,
com o macho na frente e outro atrds, virava
uma saia justinha. O cumprimento variava
muito também. Estdvamos em plena década
de 60, quando a minissaia estava estourando.
Havia muito tititi, muita paquera nos cantos
do Colégio. A gente matava aula para falar
das novidades, algum namoro, alguma festa,
conversas que rendiam mais do que o recreio
permitia contar.

Eu ia a pé. Uma amiga passava 4 em
casa e a gente ia para o Colégio a pé. A uni-
ca presenca de familia de que me lembro no
ambiente eraa do motorista que levavaa Ana
Licia Magalhaes Pinto, filha do governador.
No geral, cada aluno chegava sozinho.

Conseguir um lugarzinho para se en-
costar na rampa era um privilégio. Quando
uma menina subia a rampa, sempre tinha uns
meninos |4 embaixo tentando olhar debaixo
da saia. E havia os famosos avisos na rampa.
Quando dava o sinal o inspetor juntava todo
mundo na rampa e nao deixava a gente ir
para as salas. Eu escuto até hoje o grito dele
dizendo ‘Aten¢ao” Nao me lembro que tipo
de aviso era, mas era preciso prestar aten¢ao.

Fernando

O Estadual era a melhor instituicio do
Estado. Nao era o melhor Colégio, mas a
melhor instituigao. Significa dizer que um
professor de biologia queria ser professor
do Estadual, e nao da Universidade Federal.
Ser professor de qualquer drea do Estadual
era 0 bacana. Porque pagava bem, mais que
a UFMG, e era um Colégio extremamente
diferenciado em termos de contetido.

Com a inauguragao do novo prédio e o
apelo do modernismo, mudou-se também
o uniforme. O uniforme modernista con-
sistia de uma calca cinza, uma blusa branca
de manga cumprida com um tridngulo e
um paletd cinza sem gola, também com a
logo do Estadual. E a gente foi para um lugar
criado pelo Niemeyer, com toda aquela mis-
tica. A passagem foi um passo para o futuro,
paraamodernidade. Tinha todo um folclore
em volta da rampa, gente que ficava ali o dia
todo.

A arquitetura do Niemeyer nao tinha
muito conforto, as salas eram pequenas, a
ventilagao nao era boa, mas aquilo nao im-
portava muito. O que importava era o con-
texto e aliberdade. Eu sai de um grupo esco-
lar adepto do controle e me deparei comum
sistema de liberdade consentida. Nao tinha
como culpar o sistema. O nosso sucesso ou
fracasso dependiam s6 de nés mesmos.

Todos tomavamos bomba. Até as pes-
soas estudiosas, que depois fizeram carreira
universitdria, tomaram bomba. Fu sou um.
Nunca passei de ano direto. Eu era um dos
piores. Ai passei em sexto lugar no vestibular
de sociologia, sem estudar nada.

Hoje eu vejo os colégios dos meus filhos
€ penso como sao idiotas. E impressionante
que aquele modelo tenha sido perdido. No
Estadual pouco me importava com o que o
diretor ou o professor estavam fazendo, exis-
tia tanta coisa para fazer,o mundo era tio rico
de desafios que eu ndo sentia o peso das au-
toridades. Meus pais nunca foram conversar
no Colégio embora eu fosse péssimo aluno e
sempre tomasse bomba. Hoje, a escola tele-
fona por qualquer coisinha.

Leticia
Comecei a lecionar no Colégio Estadual
em 1959. Era um colégio de exceléncia,
em que estudavam a classe média e média
alta da cidade, mas havia pobres também.
Lembro que na mesma sala estudavam a
filha da patroa e a da empregada. A filha
da empregada, negra, era melhor aluna
que a da patroa. Deu confusio e ela teve
que mudar de turma.

A seledo era rigorosa. As vezes che-
gava bilhete de deputado pedindo vaga.

O diretor até dava vagas remanescentes,



mas avisava que o aluno nao conseguiria
dar conta. E, no fim, ndo conseguia mes-
mo.

Quando havia algum problema sério,
o diretor dava o que os meninos chama-
vam de ‘rampada” Do alto da rampa mo-
dernista ele reunia a meninada toda, de-
pois do recreio, e dava o xingo. Certa vez
foi porque um aluno subiu na caixa d'dgua,
em forma de giz, e jogou guarand 4 dentro.

Era muito comum a gente ser atrapa-
lhado, nas aulas, por turistas que iam visitar
o prédio de Oscar Niemeyer. Tinha uma
estatua do Ceschiatti com a qual os meni-
nos pintavam e bordavam.

Nio havia uma ideia de biblioteca
como a gente entende hoje. Talvez porque
houvesse também a biblioteca publica na
Praca da Liberdade e a cidade fosse segu-
ra. Os alunos, quando nao tinham o livro
em casa, podiam ir até a Praca consultar a
biblioteca.

Ap0s o golpe de 64, varios professores
tiveram problemas, inclusive eu. Na aula
de educagao fisica era obrigatorio hastear a
bandeira e cantar o hino nacional. Eu esta-
va dando aula para uma turmalogo ao lado
e, na hora que comegou o hino nacional,
nao parei a aula. Entao, fui denunciada por
continuar dando aula, sentada na mesa, fu-
mando, em sinal de desrespeito a bandeira.

Os professores fumavam muito. Havia
professores folcloricos, como um profes-
sor de inglés, da noite, que dava aula com
o revolver em cima da mesa. Chegava, pu-
nha a arma em cima da mesa e soltava um
good evening.

(@] Colégio sempre viveu na maior pe-
nuria. Eu nunca entendi porque esse Co-
légio, apesar da exceléncia e do projeto do
Oscar Niemeyer, ndo tinha dinheiro para
quase nada. Os gastos eram minimos. E
curioso porque, na ¢poca, Nao havia me-
renda escolar e o material diddtico era mui-
to simples. O dinheiro que faltava era para
dgua, luz, telefone, giz, material de limpeza,
papel higiénico.

Logo depois do golpe, estabeleceram
Moral e Civica como disciplina obrigato-
ria. Resolveram também que haveria aulas
de religiao no colégio, conforme as opgoes

dos alunos. Ai um grupo de alunos pegou
um diciondrio de religides e dividiram-se
todos entre religioes e seitas das mais varia-
das. No fim das contas houve mais de 20
religies cadastradas, e o governo desistiu.

Diva

Minha mae deixou meus irmaos em
Bocaiuva e me trouxe para Belo Horizonte,
com a meta de que eu estudasse. Entrei no
Estadual Central em 1959, com 11 anos,
a unica filha de empregada doméstica da
classe.

Além de mim, havia colegas que mora-
vam nas favelas, mas a maioria era da classe
média alta. Tive colegas filhas de deputado
estadual, de desembargadores, de comer-
ciantes prosperos. Sempre me perguntei
por que pais e maes de alto poder aquisi-
tivo colocavam os filhos na escola publica.

Eu era portadora de virios estigmas.
O estigma racial, o de classe social, que
piorava com a profissio da minha mae, na
base da base da escala social. As vezes, eu ia
varrer o passeio e ficava de olho se passaria
alguém do Colégio, com vergonha que me
vissem.

Nao sinto ter sido discriminada ra-
cialmente no Estadual, mas pondero com
uma frase de um escritor americano, que
dizia que os negros tinham que fazer duas
vezes mais que os brancos para terem me-
tade do reconhecimento. E eu estudava
muito, tirava boas notas, ensinava Portu-
gués e Francés para minhas amigas. Sem-
pre na casa delas, porque na minha eu nao
tinha essa liberdade.

Ser boa aluna era uma condicao de
reconhecimento e aceitagio. Na minha
cabeca, ponderava: “sou preta, mas sou
a melhor aluna” Na Alianca Francesa eu
era a tinica negra. No Estadual, havia mais
dois meninos negros, o Tonelada e 0 Meio
Quilo. Eram dois amigos, um muito forte e
alto e o outro pequenininho.

Nunca fui as festas juninas, com medo
de ndo ter par, sobrar na pista. Eu nao in-
teragia com 0s meninos, percebia que as
meninas eram menos preconceituosas e
fizvarias amigas. Asmeninas eram autdno-
mas. Usavam calca comprida, fumavam,

ESPACO PUBLICO PERIODICO

faziam tudo que os meninos faziam. A
gente usava o espaco publico, as pragas, a
rua, ndo ficdvamos confinadas no Colégio
o tempo todo.

Roberto

O que mais marcou meu tempo no
Estadual foi a liberdade que a gente tinha
para circular, dentro e fora. Mativamos
aula para ficar ld dentro, fazendo chacrinha.
Depois que a aula acabava, costumavamos
continuar por ali. Alunos da manha passa-
vam também a tarde no Colégio, era uma
espécie de turno integral voluntdrio.

Pouco antes do golpe de 64, tinhamos
uma meta de cadastrar 100 alunos do Es-
tadual no Partidao. O golpe veio e atrapa-
lhou a meta, mas aquela era uma boa base
do partido. O engragado era que a gente fi-
cava brigando com a Igreja Catdlica, coma
JEC, enquanto os milicos tomavam o pas.
Nossas atividades politicas contavam com
a simpatia de alguns professores e com o
clima de liberdade do Estadual.

Eramos donos do nosso tempo, nin-
guém nos mandava fazer isso ou aquilo,
nao havia repressao sexual. Claro que nao
transavamos no Colégio, mas maos dadas
e beijinhos aconteciam. Achdvamos que
éramos uma elite intelectual. Ld a gente
tinha Cine Clube, assistia Cinema Novo
Francés e lia Cahiers du Cinema. Ser poli-
tizado também era chic, entao havia um
certo desprezo por quem nio queria nem
saber.

Uma vez resolvemos ocupar o Colé-
gio. Os alunos da UFMG estavam ocu-
pando as faculdades, de Direito, Medicina
e tal, entio fomos também ocupar o Esta-
dual, declarar territorio livre. Um colega
subiu na caixa d’égua para avistar a poh’cia,
como se fosse 0 mastro de um navio. Sob
sua vigilincia, fechamos a rua e cobramos
peddgio dos 6nibus e carros que passavam.
De repente, chegou um 6nibus cheio de
policiais, que haviam entrado no quartei-
rao de baixo. Eles deram o maior cacete em
todos, e assim acabou a ocupacao. I

As entrevistas foram editadas livremente por
PISEAGRAMA, que buscou ndo alterar o sentido
original.
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RECREIO NA SALA

Fernanda Regaldo

Editora de PISEAGRAMA.

Pesquisa realizada em 141 municipios bra-
sileiros e divulgada pelo Movimento Todos
pela Educacdo aponta que a metade dos
entrevistados tem a sensagdo de que a falta
de seguranca nas escolas ¢ o principal pro-
blema do sistema educacional do pais. A
baixa qualidade do ensino ocupa a terceira
posicao.

MAE deixa de lado, ainda sobre a ta-
bua, os ingredientes do cozido e liga,
na sala, o computador. Recreio, comenta
de si para si, ajustando o relogio. Na tela,
acompanha o intervalo escolar do filho.
Alinstalagao de cameras de seguranga
com sistemas de monitoramento online
em tempo real é a faceta mais sofisticada
de um fenémeno que vem se tornando
comum em escolas de todo o Brasil. Se
hoje menos de 20% das escolas da rede
publica possuem cimeras instaladas
(ante 72% no caso dos colégios particu-
lares), esse numero estd em plena ascen-
cao. Propostas e projetos de leis pululam
e circulam por camaras de vereadores e
assembleias legislativas de todos os esta-
dos brasileiros (excessio feita, que se sai-
ba, e por hora, a Par4, Roraima e Ceara)
e sdo normalmente aprovados por unani-
midade. Pesquisas revelam que a grande
maioria dos pais aprova a medida.
Gerentes de marketing e consultores
de estratégia comercial de empresas de
seguranca tracam planos de negdcios
ambiciosos para coibir as armas, as dro-
gas, o cigarro, a bebida, os pequenos fur-
tos, a bagunga, 0 puxao de cabelo e, quem
sabe, até o empurrao nas escolas do pais.
Folhetos publicitarios chegam a mencio-

nar, como motivo de orgulho, um certo
“efeito Big Brother”.

As cadmeras sao cada vez mais versa-
teis: as mais recentes, anunciam os fabri-
cantes, filmam no escuro. Tendéncia em
condominios, lojas de departamento,
presidios, manicomios e, como aponta
a revista mais vendida no pais, nas esco-
las norte-americanas, sistemas comple-
mentares também siao ofertados — em
formato pacote ou kit, a precos acessiveis
e parceléveis. Cartoes magnéticos, catra-
cas, controle de impressao digital e de-
tectores de metal povoam os sonhos de
diretores atualizados no quesito portaria.
Consultorias de andlise e gestao de risco
e bancos de dados eletronicos de alunos
probleméticos no quesito administragao.
E botoes de panico no quesito panico,
mesmo. (Vila Velha saiu na frente nesse
sentido, com botoes espalhados em S0
escolas municipais. J& Conchal, munici-
pio com pouco mais de 25 mil habitan-
tes, pode vangloriar-se de um sistema fu-
turista de reconhecimento de alunos por
leitura facial).

A classe politica jubila-se e faz car-
reira com essa nova linha de mercado. O
tema da seguranca adentrou as escolas e
hoje oferece eficientes formas de engaja-
mento. Vereadores e deputados, que pro-
vavelmente escolhem as escolas privadas
dos filhos pelo diferencial da seguranca
(fator que motiva 87% dos pais paulis-
tas), acreditam firmemente que € neces-
sério reaver o aprendizado para recuperar
o pafs. Pelo menos ¢ o que proclamam
em seus panfletos, outdoors, blogs, sites e
carros de som.

Novos projeto de lei incluem a im-
plantagio de detectores de metais e do
teste antidrogas para alunos das escolas
municipais. Alguns os consideram invasi-
vos e ostensivos (as cimeras, afinal, ficam
mais escondidas) e desaprovam — apesar
de muitas escolas norte-americanas te-
rem implantado, insiste o jornal das oito.
Em sua morosa tramitacao, projetos mu-
nicipais e estaduais concorrem com ini-
ciativas de maior alcance (e visibilidade),
como a do deputado federal goiano que
propde a obrigatoriedade do detector de
metais em qualquer escola, pablica ou
privada, de todo o pais. O deputado ga-
rante, em seu blog, ter conversado pesso-
almente com José Sarney para que o pro-
jeto seja votado com urgéncia no Senado,
uma vez aprovado na Camara. Com
menos poder de barganha, legisladores
menores sugerem a diretores e pais que,
entre tramites, se aumentem os muros.

Diretores e diretoras, por sua vez, nao
poupam detalhes cabeludos ao contar, a
quem possa interessar, os casos de vanda-
lismo, rixas, bullying, desacato, puxdes de
cabelo e dentes quebrados presenciados
por funciondrios de suas escolas, citando
em seguida uma meia duzia de especialis-
tas em criminologia. A maioria diz estar
satisfeita com a instalacio dos sistemas
de seguranga, apesar de raramente serem
apresentados nuimeros concretos sobre
os efeitos das medidas que vém sendo
implantadas. (Quando algum xereta in-
siste em pedir nameros, os diretores afir-
mam que as medidas tém a aprovacao de
90% dos pais, e que hoje recebem menos
cartas e telefonemas).
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A S criangas da escola passaram a ser

companhadas por especialistas,
professores, pedagogos, palhacos, ser-
ventes, estagidrios e alunos mais velhos
durante o intervalo entre as aulas. A cor-
reria foi substituida por atividades ludi-
co-funcionais-edificantes (de tipo 1, II,
III, IV, V e, em ocasidoes comemorativas,
VI e VII) em sala de aula, e a MAE con-
tenta-se, na tela, com a diversio chocha
de um reality show em que nada de novo
acontece — fora beliscoes ou petelecos
sorrateiros.

O recreio em sala de aula comeca a
virar tendéncia como medida de segu-
ranca (mdxima), e jd acontece hd alguns
anos em escolas no Parana e Rio Grande
do Sul, que, sem muros, acham por bem
proteger os alunos de ameacas externas e
de si mesmos. Em algumas delas é feito
revezamento para as idas ao banheiro,
no intuito de evitar conflitos, trocas de
provocagoes e abordagens por parte de
estranhos. Diretores e diretoras das esco-
las sem recreio apresentam sem titubear
o argumento da aprovagao dos pais.

Medida mais comum e, segundo seus
adeptos, mais efetiva, no controle de ba-
rulho, dentes quebrados ou ameagas de
morte é o Recreio Monitorado, em que
as criangas ndo sio necessariamente tran-
cafiadas em sala, mas o espago das ativi-
dades, assim como o tempo, é minucio-
samente delimitado e controlado.

O modelo, nascido nas escolas par-
ticulares e também conhecido como
Recreio Dirigido, Kit Entretenimento
para Recreio, Recreio Mediado, Recreio
Ludico, Recreio Organizado, Recreio
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Pedagc’)gico, Projeto  Recreio, garante
mais que a seguranga das criancas.

Pedagogos e educadores, tendo ob-
servado que o intervalo vinha sendo
ocupado com atividades repetitivas e
ensurdecedoras (correrias, gritarias, pu-
los, brincadeiras de luta e jogos de fute-
bol com latinhas ou quaisquer outros
objetos perigosos), empreendem uma
verdadeira cruzada contra a improdutivi-
dade. Asseveram que as atividades moni-
toradas evitam o uso inadequado do tem-
po livre pelas criangas e potencializam o
recreio para a formagdo do individuo, su-
primindo comportamentos indesejados
e engendrando bons hébitos.

Além de realizarem tarefas praticas,
as criangas aprendem um brincar ingé-
nuo, passivo e sossegado, em que brigar,
correr e tirar meleca sao considerados

negativos e contraprodutivos. Esse apa-
ziguamento estruturante da psiqué in-
fantil tem, segundo pedagogos, surtido
efeitos extraordindrios também sobre o
bullying (sobretudo se aliado as cameras,
insistem as empresas de seguranca). Essa
afronta estrangeira a nossa ordem moral
e semantica, segundo pesquisas recentes,
acontece com maior frequéncia na hora
do recreio — é no meio da correria dos
patios que o bully ataca.

Espécie recente, o bully tem um inde-
finivel qué a mais que os bons e velhos
valentoes, malvados, sacanas, perversos,
bravatoes e psicdticos. Vem conquistan-
do as pdginas da revista semanal mais
vendida no pais, as telas do jornal das
oito, os murais informativos das escolas.
No You Tube, enxurradas de depoimentos
de vitimas misturam-se a imagens do pro-

grama da Hebe, e a agressividade entre
alunos em meio escolar se transforma, de
forma espetacular, em problema social.

A Comissao de Educacio do Senado
aprovou recentemente o projeto de lei
que inclui o combate ao bullying na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacio. A nova
regra vai obrigar qualquer estabelecimen-
to de ensino, publico ou privado, a ado-
tar estratégias de prevengao e combate a
préticas de intimidagao e agressao entre
estudantes. As estratégias nao sao explici-
tadas, e em escolas por ai, no desespero,
vao surgindo cartilhas, pecas teatrais e até
mesmo placas: Nao pratique bullying. No
Rio de Janeiro, sancionou-se uma lei um
pouco mais precisa, que obriga diretores
de escolas publicas e particulares de todo
o Estado a notificar o Conselho Tutelar e
a policia.



MAE se ajeita na cadeira e aciona

o zoom. A menina de éculos (que
ela viu ontem discretamente esbofetea-
da pelo bully num canto da tela) estd de
novo vendendo brigadeiros durante a
atividade de tipo IV — pintura sobre cerd-
mica. A MAE nio deixa de anotar.

Se antes qualquer um podia entrar na
escola, a regra inversa também valia. Nao
era dificil sair ou, pelo menos, trepar nas
grades. Compravam-se copiosas ragoes
de pirulitos, chicletes e chocolate na mao
do baleiro. Ele, o baleiro, j teve dias mais
gloriosos. Houve o tempo, inclusive, em
que era 0 maior terror dos pais neurdti-
cos, quando a bala de morango escondia,
em seu réseo candor, substincias entor-
pecentes de efeitos terriveis. Mas, agora,
os proprios colegas sio a fonte mais ou
menos secreta de drogas (e pais e direto-
res, por tras das cimeras de ultima gera-
¢ao, se esfor¢am para pegar o baixinho da
5% série D com pacotinhos suspeitos ou
cigarrinhos incriminantes).

Segundo dados do IBGE, cercade um
terco dos jovens brasileiros encontram-
-se acima do peso, e a maioria das escolas
do pais adere a disciplinarizagao gastro-
nomica de seus alunos. Os pais dos mais
rechonchudos estio contentes. Sabiam
que os filhos compravam lanches escon-
didos e que, com a proibigao (aliada as
cameras, insistem as empresas de segu-
ranga), nao terdo escapatoria. Espera-se
que a dieta faca bem para sua autoestima.
De acordo com pesquisas realizadas nos
Estados Unidos, onde os gorduchos pi-
pocam por toda parte, a chance de uma
crianga obesa ser intimidada por bullies é
63% maior do que a chance de um aluno
de peso sauddvel sofrer a mesma intimi-
dacao.

Com a implantagao progressiva de
diretrizes estaduais e municipais — e um
megaprojeto de lei nacional em périplo —
para a venda de alimentos saudéveis nas
escolas, baleiros talvez tenham chegado
a imaginar um boom nos negocios. Mas
aos recreios em sala de aula e aos mu-
ros cada vez mais altos somam-se mais
leis que pretendem isolar as criangas em

mundos ainda mais seguros e desprovi-
dos de diversao. Hoje, vendedores ambu-
lantes nao podem vender seus quitutes a
menos de 100 ou 200 metros das escolas
em cidades como Brasilia, Manaus e, iro-
nia do destino, Sorriso.

O problema das drogas, que parece
ser 0 mais grave, é provavelmente tao
discutido em instituicoes de educacao e
plendrias de cimaras quanto o da alimen-
tacao, mas infelizmente nao se presta a
solucoes imediatas. Em ultima instancia,
volta-se a uma demanda por blindagem
frente & percepgao de que o perigo vem
de fora. Onde faltam muros, pais, direto-
res, vereadores e outros herois-espioes se
viram como podem para impedir o con-
tato das criancas com estranhos. Em es-
colas de Porto Alegre, adultos chegam a
se revezar no patrulhamento voluntrio.

A sensagao de que a maior parte do
perigo vem de fora consolida politicas,
publicas e privadas, de trancamento e vi-
gilancia. Numa manobra contraciviliza-
toria tipicamente brasileira, privatiza-se
a seguranca a partir do principio de que
o perigo “ld fora” ¢ iminente. Nessa pers-
pectiva, a sociedade centraliza o proble-
ma, ndo a solucdo. Pesquisas realizadas
na UNB e na USP, contudo, indicam que
o foco do maior numero de problemas
coincide exatamente com a presenca de
medidas de seguranca ostensiva, o que
significa, na opinido dos pesquisadores,
que o investimento em recursos de se-
guranga interna nao resulta numa escola
mais segura. O trancamento de escolas e
alunos, pelo contrario, deixaria a institui-
¢ao ainda mais acuada, com professores
amedrontados e gestores intimidados.

As mesmas pesquisas apontam para
uma relacao positiva entre a participa-
cao da comunidade na vida da institui-
¢do escolar e maior seguranca. Trata-se,
sobretudo, de conceber a prépria escola
enquanto comunidade escolar — que in-
clui alunos e suas familias, professores,
funciondrios, dirigentes e, finalmente, a
vizinhan¢a. O Programa Paz nas Escolas
recomenda também estimular a forma-
cao de agremiagoes, jornais e espacos
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onde a comunidade escolar encontre um
local de vivéncias e debate coletivo.

A grande maioria dos professores
(cuja desmotivacio na rede publica
aparece como um dos problemas mais
graves do sistema educacional do pafs),
no entanto, parece sentir-se impotente e
afirma preferir que problemas de violén-
cia sejam tratados como caso de policia.

As escolas publicas contam nor-
malmente com a visita esporadica de
guardas municipais e policiais militares
de Batalhoes e Patrulhas Escolares, que
quase sempre trabalham com sistemas
de revezamento para conseguir atender a
demanda. O procedimento dos policiais
inclui, embora de forma nao sistemdtica,
a “vistoria” (também conhecida como
revista) dos alunos em busca de substan-
cias e objetos proibidos. Recentemente,
em Londrina, um batalhdo com mais de
200 homens da policia militar invadiu
uma escola estadual a procura de sabe-se
14 0 qué. Em Goiania, alunos foram for-
cados por policiais a ficarem nus durante
uma vistoria. Abusos como esse sio, com
frequéncia, tidos como normais por dire-
tores e, até mesmo, pelos pais.

Além de revistar, policiais também
contribuem com a investigagao de pes-
soas suspeitas nos entornos, resolvem as
chamadas “vias de fato” (também conhe-
cidas como brigas) e averiguam alarmes
de bombas — normalmente falsos, j4 que
as bombas que realmente explodem, em
geral nos banheiros, nio costumam ser
anunciadas.

T erminado o recreio, a MAE deixa
a sala e volta a cozinha. O menino
continua ali, na tela, em sala, onde a pro-
fessora retoma a aula de portugués. Wl
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ARQUITETURA DO LUGAR

Alexandre Delijaicov

Arquiteto do EDIF - Departamento de Edificacées
da Secretaria de Infraestrutura Urbana e Obras da
Prefeitura de Sao Paulo e professor da FAU-USP.

ara comego de conversa, o argumento

do CEU esti ligado a uma arquitetura
que chamamos de arquitetura da cidade.
Melhor dizendo, a arquitetura dos espagos
de propriedade publica da cidade. Nao s6
os espagos de uso publico e coletivo (que
podem ser de propriedade privada e de uso
coletivo), mas os empreendimentos publi-
cos.

Podemos definir trés frentes: na pri-
meira frente, estio os sistemas de redes
integradas de infraestruturas urbanas e in-
fraestruturas territoriais. Na segunda frente,
os sistemas de redes de equipamentos pu-
blicos municipais, isto é, os equipamentos
que amparam o cidaddo desde as primeiras
semanas de vida até a construcao do seu
cardter filosofico e de seu ser politico. Essa
formagao permite que o cidadao seja um
agente transformador do seu proprio lugar,
jd que a arquitetura que nos interessa € a
arquitetura do lugar, a construgao de nosso
endereco. Tais equipamentos (do bergdrio
a pés—graduagéo, 0 centro comunitario, a
casa de cultura) vao construir a constela-
¢ao de redes, que formam um mosaico dos
espagos constituintes da cidade. A terceira
frente ¢ um espago presente em tudo: a
habitacao produzida pelo poder publico
municipal, vinculada a(s) rede(s) de infra-
estruturas.

No Rio de Janeiro, surgem alguns inte-
lectuais, como o Anisio Teixeira, um gran-
de educador, e o Afonso Eduardo Reidy,
arquiteto pouco lembrado que foi sempre
um servidor publico que projetava a partir
do tripé fundamental — a arquitetura de
infraestruturas urbanas, a arquitetura de
equipamentos publicos e a arquitetura da
habitagao social, integradas.

No Brasil, a promulgacao dos direitos
humanos em 1948 foi um momento muito
importante. Anisio Teixeira e um grupo de
jovens arquitetos, que trabalhavam ou esta-
vam muito ligados as ideias desenvolvidas
no Rio de Janeiro, vieram para Sao Paulo,
junto com Hélio Duarte, para implantar o
conceito de redes: a rede de escolas publi-
cas municipais. Em 1948, montou-se, por
meio de uma equipe (Comissao Executiva
do Convénio Escolar), um convénio entre o
Estado e 0 Municipio de Sao Paulo para que
fossem projetadas e construidas S0 escolas-
-parque. As escolas-parque e escolas-praca
seriam projetadas nos bairros da periferia
daquela época, os bairros operérios. No pro-
jeto pedagdgico de Anisio Teixeira, a crianga
ficaria o dia todo na escola e a proposta da
sua formagdo inclufa sociologia, filosofia, ar-
te-educacio. Entio, as escolas seriam trans-
formadas num museu do lugar, o que valo-
rizaria a geografia fisica e também a humana.

Cada escola teria um carater de casa de
cultura. Cada aluno e cada professor teria
esse estimulo para ser um produtor cultural
e educativo. A arquitetura do edificio esta-
ria ligada a arte publica. A construcio fazia
parte de uma constelagio de artes publicas
na rede, desenhada na geografia da cidade.
Nessas cinquenta escolas de 1948, nao so
deveria haver um museu, mas também a
escultura da praga, feita pelos alunos e pro-
fessores, todos artistas. Elas deveriam ser
visitadas pelos moradores desse cinturao
periférico. A escola-parque era um pélo de
rede e, gravitando nesse campo, estariam
as escolas-classe. As distincias compativeis
entre os equipamentos eram as do percurso
dentro desse campo (400 ou 600 m).

Paulo Freire, que falou sobre a cidade
educadora, foi um grande educador, como
Anisio Teixeira. Trabalhou com Anisio e
com um grande intelectual brasileiro, Darcy
Ribeiro, autor de O povo brasileiro e de A
universidade necessdria. Tornou-se secretario
da educacao em 1989, ocasiao em que foi
organizado o escritério publico municipal
(EDIF), onde surgiu a ideia do edificio
publico como estruturador do desenho da
cidade. Assim, fomos diagramando e redes-
cobrindo nossa historia.

Comegamos, intuitivamente,
truindo o projeto da Vila Mara. Querfamos

cons-



dar uma légica, coordenar os projetos, que
chegavam segundo a demanda, através de
uma coordenagio de gestao pedagdgica.
Mais do que isso, querfamos uma conﬁgu—
ragio arquitetonica que criasse unidade ou
didlogo entre os blocos. Fizemos alguns en-
saios na época do Paulo Freire e da prefeita
Luiza Erundina: a Vila Mara, constituida
por trés conjuntos habitacionais — o Con-
junto Habitacional Garagem, o Conjunto
Habitacional Sitio do Jaraqu4 (onde ensaia-
mos duas pracas de equipamentos) e de-
pois o Conjunto Habitacional Indcio Mon-
teiro, que deu origem ao programa CEU.
A partir do escritorio publico de projetos,
nossa ideia era valorizar uma politica de
Estado, e ndo um projeto de governo, pois
visdvamos a continuidade, e ndo arupturaa
cada nova gestao.

A Constituicao de 1988 ¢ um ponto
primordial para ilustrar essa vontade de
estruturar o territorio. Segundo o texto
constitucional, algumas cidades (como Sao
Paulo) deveriam ser divididas em subpre-
feituras. Até entdo, existiam nas cidades as
administragoes regionais e os distritos. Co-
megamos a imaginar que as administracoes
regionais que seriam transformadas em
subprefeituras deveriam ter uma arquitetu-
ra simbdlica através da construcao de uma
arquitetura do lugar, um pago municipal. A

praga dessa subprefeitura seria uma grande
plendria — como um ponto de encontro
com equipamentos para a vizinhanca —,
onde a populagio discutiria. Os outros
distritos teriam as pragas de equipamentos,
qzzue ndo abrigariam a sede administrativa,
mas o teatro municipal, a biblioteca publica,
as piscinas publicas e assim por diante.
Terfamos uma média de 3 pracas de
equipamento por subprefeitura, aproxima-
damente 93 equipamentos na cidade de Sao
Paulo, 93 endere¢os com outros equipamen-
tos num raio de 2 km, configurando a visao
de rede. Desenhar os espacos de ligagao des-
ses equipamentos valoriza os percursos. Esse
trabalho conecta os prédios pelo vazio, iden-
tifica e dd dignidade para cada esquina.
Reconhece-se uma base conceitual, que,
anterior & execugao desses projetos, é de
extrema importancia para o entendimento
da natureza e do alcance da intervencao: os
CEUgs, que apresentam a maturidade e o pas-
so mais recente dentro de uma longa histéria
de interagao entre arquitetos e educadores.
Desenvolveu-se uma metodologia para a
localizagao dos equipamentos, definindo-os,
simultaneamente, como unidades locais de
importancia ao bairro e como uma ampla
rede social organizada na escala metropolita-
na. Essa prética ilustra o pensamento de um
urbanismo em rede, aplicado a Sao Paulo. Il
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CEU - Centro Educacional Uni-

ficado — representa, entre 2000 e
2004, a execucao de uma ideia que tem
suas raizes em 1920, quando, na escala
urbana, a arquitetura das escolas era um
dos elementos estruturadores. No século
XXI, CEUs foram precisamente implan—
tados num tecido urbano caracterizado
pela ilegibilidade e exclusao — uma rea-
lidade de desigualdade social em regioes
periféricas de Sao Paulo. O propdsito
final dessas intervengoes era reorganizar
um territorio fragmentado e qualificar os
espagos publicos, dotando-os de equipa-
mentos capazes de funcionar como luga-
res de encontro e coexisténcia.

O termo “arquitetura do lugar”, usado
por Alexandre Delijaicov, faz referéncia
a0 método empregado para indicar o
endereco no qual o equipamento social
deveria ser implantado: onde a auséncia
do Estado e de servigos publicos era mais
expressiva. A “arquitetura do lugar” é um
pardmetro para a interven¢io na escala
metropolitana, com o objetivo de pro-
porcionar bem-estar para as regioes mais
pobres. Para cumprir esse objetivo, cada
subprefeitura deveria ter uma determi-
nada quantidade de equipamentos urba-
nos. As subprefeituras totalizam 31. Com
base em dados sobre a escassez de infra-



estrutura e equipamentos, as subprefei-
turas elegem um critério de localizagao,
apontando lugares onde uma reestrutu-
racdo territorial se faz possivel a partir de
interven¢oes pontuais. Como estratégia,
as subprefeituras definem a praga como o
ponto de encontro de vdrios equipamen-
tos publicos.

O plano era construir uma rede em
trés fases: na primeira, 21 CEUs seriam
entregues, outros 24 na segunda €, na ter-
ceira fase, seriam rearticuladas as 45 uni-
dades de equipamentos urbanos existen-
tes — hoje desconectados do tecido urbano
e sem qualquer significado como um espago
publico de encontro e recreio —, mediante
a abertura 3 comunidade dos muros e
barreiras fisicas. Assim, 96 equipamentos
seriam anexados a rede. Cada uma das
31 subprefeituras teria 3 “equipamentos
quadrados” ou 3 desses equipamentos
urbanos, apoiando a reestruturagio do
territorio fragmentado.

Na primeira fase, que durou 18 me-
ses, foram construidos 21 CEUs, com
14 equipamentos cada, num total de 294
novas instalagoes publicas, localizadas
nas zonas periféricas de Sao Paulo. A “ar-
quitetura do programa” — do equipamen-
to — torna-se a “arquitetura do lugar’, que
define o CEU como polo estruturador
do bairro e da periferia na rede metropo-
litana.

Néo seria um edificio para cada equi-
pamento, mas um conjunto arqui-
tetonico de dois ou trés equipamentos
que abracariam, que desenhariam um

nucleo vazio que seria a praca dela, e que
abrigaria um conjunto de equipamentos
urbanos. ‘A praga no sentido de ser uma
sala de estar na escala da comunidade”.
Esta defini¢ao da praga tem referéncia na
cultura urbana brasileira como elemento
central e organizador de mais de cinco
mil cidades existentes.

O CEU como 3 edificios articulados
pela praca estimula as pessoas a viverem
juntas no espago publico, a compartilhar
e valorizd-lo como espago comum. A
justaposicao de atividades nio permite
isolamento da escola e define um novo
terreno para a cidade. A ideia de que ‘o
projeto pedagdgico requer atividades
sincronizadas” reforca o conceito de “for-
magao do cidadao segundo o conceito de
cidade educadora’, o desenvolvimento
de um cidadao que se percebe como um
agente de transformagao no seu mundo.

Colocada em novos recortes geo-
grificos e reenquadrada em realidades
diversas, cada implantagao estimula a re-
descoberta do lugar pelo olhar dos seus
habitantes. Esse lugar torna-se, assim, um
ponto de referéncia na paisagem urbana,
reconhecido como o ponto de encontro
em cada vizinhanga. Como um implan-
te, ele se torna o ponto de contato e re-
organiza as rela¢des humanas presentes
em seus arredores: ‘o CEU constréi uma
referéncia simbolica de identidade ico-
nogréfica do lugar publico.”

Insere o que até entdo ndo existia nos
bairros periféricos: “a oportunidade de
vocé encontrar o outro, de passar da con-
templagao a agao.” I
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¥ "Tarde de sol. Domingo na periferia de Sao Paulo. A familia toda aproveita o CEU. Uma parte esta na piscina, algumas criancas foram ao teatro ou estao assistindo
a um show ou a um filme, e outras estao na biblioteca ou no telecentro. A quadra esportiva esta cheia e o campeonato de futebol “rola solto™.
A pista de skate, nem se fala, nela sé se voa”. Maria Aparecida Perez.
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Ageferéncia ¢ 2001 do Kubrick mesmo.
6 que entre a aurora do homem na
idade das pedras e a exploragao do espago lu-
nar esta ontem. Uma duzia de macacos vesti-
dos de astronautas acordou e avistou a coisa,
destacando-se em meio a paisagem estéril. O
objeto definitivamente nio estava l4 ontem a
noite; nem mesmo parecia estar 14 quando
tocou o despertador do celular, 1S minutos
atrds. A estranha coisa tinha acabado de bro-
tar, em algum momento durante a fungio
soneca. Diante dela, os macacos astronau-
tas (que passaremos a chamar de “homens”
por economia textual) teriam arregalado os
olhos, nao fosse pela quase total perda da
capacidade de se assombrarem diante do
extraordindrio e pela remela matinal. Mas a
narrativa pedia: os homens ergueram-se e
foram admirar o objeto misterioso.

Alguns deles resmungaram rabugentos.
Bem no domingo?!, ouviu-se. Um dos ho-
mens, cutucado pelo narrador, teve que in-
terromper o bocejo e soltar um protocolar O
que serd essa coisa tao enigmética?, enquanto
ajustava a calca do moletom que Ihe revelava
o cofrinho. E todos se reuniram em volta do
objeto, intrigados, porque os calendarios nao
previam nada extraordindrio naquela data;
porque eles ndo sabiam quem tinha enviado
o objeto, se 0 pessoal do bando vizinho ou a
Americanas.com; e porque ninguém expli—
cou o que exatamente deveria ser feito com
0 negocio, nem para qué ele servia.

O narrador tentou tocar, como em Uma
Odisseia no Espago, Assim falou Zaratustra do
Strauss, para ver se inspirava o pessoal, se
despertava interrogagdes um pouco menos
pragmadticas, mais inquietantes. A musica
nao s6 nao adiantou como deu margem
para que um dos homens perguntasse se
nao tinha uma da Claudinha Leitte. O nar-
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rador desligou a trilha sonora, engoliu seco
e empurrou o micareteiro para perto do
maravilhoso objeto.

Com um muxoxo, 0 homem (que pas-
saremos a chamar de Davi) resolveu tocar
a superficie da coisa. Nenhuma reacao. O
narrador pigarreou, apontando para a escada
a esquerda. Davi respirou fundo e comegou
a escalar, até chegar ao topo da coisa. De I3,
olhou para os outros homens, que se distra-
fam 14 embaixo assobiando e cutucando as
unhas. Olhou entao para a rampa a seus pés.
Davi juntou a com b, sobe com desce, daqui
paral, sentou-se e, com um pequeno impul-
so, comegou a escorregar. Enquanto desli-
zava pela curva trajetoria da plataforma, ele
foi sendo tomado por uma desconcertante
excitagao; sentiu que viajava tao veloz quan-
to 0 sangue que corria em suas veias; seus
poros abriram-se como crateras, captando
o deslocamento do ar como uma poderosa
ventania! A experiéncia causava-lhe medo e
alegria. Assim falou Zaratustra voltou a tocar,
em seu dpice de explosio, sem que o narra-
dor sequer precisasse dar o play.

L4 embaixo, os outros esperavam o
momento em que Davi deslizaria para fora
da plataforma e cairia no chio duro. A ex-
pectativa de ver o colega se esborrachando
chegou aanimar os mais espiritos de porco.
Mas a viagem de Davi culminou com uma
explosao fresca e molhada dentro de uma
imensidao azul e tratada a cloro! E os pra-
tos de Strauss foram percutidos uma derra-
deira vez.

Enquanto Davi mergulhava profunda-
mente no incomensurdvel, os outros ho-
mens desistiram de esperar e foram embo-
ra. Passaram na padaria, compraram frango
assado com farofa e se divertiram a valer
assistindo a Turma do Didi. W
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A democracia precisa da comunicagao

a0 comercial, em rddio e televisao,
exatamente para té-la como um contrape-
so em relagao a midia privada. Os dirigen-
tes das T'Vs publicas nao acordaram para a
urgéncia do tema. Com isso, a TV publica
demora a acordar para a sua razao de ser.
As emissoras comerciais e as publicas de-
veriam funcionar como os dois pratos da
balanca, e essa balanca é o espaco publico
democritico.

As emissoras comerciais se organizam
com base nas demandas do mercado, que
atuam por vdrios caminhos e se refletem,
por exemplo, na preferéncia dos anuncian-
tes em patrocinar um tipo de programa,
€ NAo outro — o que vai interferir no pro-
prio formato das grades de programacao.
E bom deixar registrado que as demandas
do mercado sao legitimas e vitais na de-
mocracia, elas s6 nio podem ser as unicas
a definir o conjunto da comunicagao so-
cial. Af ¢ que entra o papel das emissoras
publicas. Essas ndo deveriam atrelar-se ao
mercado, embora algumas, hoje, tenham
desenvolvido, numa competicio indevida
com as comerciais, uma dependéncia pre-
ocupante em relagao a receita publicitdria.
Em alternativa a isso, deveriam diferenciar-
-se, recusando-se a competir no mercado
e buscando dar visibilidade as expressoes
francamente minoritdrias da cultura e do
debate publico, que ndo tém aptiddo para
se tornar ‘campeas de audiéncia” e nio tém
vez nas comerciais.

Exercendo fungdes complementa-
res — nao opostas —, as emissoras publicas
e as emissoras comerciais, cada uma em
seu campo, fortalecem a saide da demo-

cracia. Se elas se igualam, se perseguem as
mesmas funcoes e oferecem contetidos
andlogos, ora, se for assim, a sociedade nao

precisa de TV publica.

0 entretenimento e seus sentidos
O significado do termo ‘entretenimento” é
chave para que essa distingao se faga com a
profundidade necessdria. A palavra vem do
espanhol, entretenimiento, cujos primeiros
registros datam do século XVI. O verbo
entreter, originado do latim, intertenere
(“inter” quer dizer ‘entre”; “tenere” quer
dizer “ter”), significa deter, distrair, enganar.
No senso comum, ‘entretenimento” é en-
tendido, até hoje, como aquilo que ocorre
no tempo do lazer — que nao pertence ao
tempo do trabalho —, nas horas vagas, no
passatempo, no intervalo entre duas ativi-
dades ditas sérias.

A partir da segunda metade do século
XX, o entretenimento deixou de designar
o estado mental produzido no sujeito em
desocupagio, deixou de se referir a um atri-
buto de atragoes especializadas em distrair
a audiéncia e virou o nome de uma indus-
tria diferenciada. Mais do que uma indus-
tria, um negocio global. Com o advento
dos meios de comunicagio de massa, a pa-
lavra, sempre que enunciada, traz consigo
esse sentido material: 0 de negdcio. Assim
como a propria palavra industria — que an-
tes nomeava apenas uma habilidade huma-
na — mudou inteiramente de sentido com
a revolucao industrial, a palavra entreteni-
mento foi revolvida por um processo de
ressignificagdo definitivo a partir da indus-
tria do entretenimento. Quando uma TV
publica diz que faz entretenimento, afirma

que pertence a um campo — industrial e
economico — ao qual nao tem vocagao
nem destinagéo de pertencer.

Nao obstante, ainda vemos, em conver-
sas entre os dirigentes das T'Vs publicas, o
emprego do termo entretenimento como
se ele se referisse a um adereco no reper-
torio variado, como se a palavra pudesse
conferir uma leveza inocente que ajudaria
a tornar mais palatvel a programacao de
suas emissoras.

A arte de vender os olhos da plateia
Para se ter uma ideia da envergadura do ne-
gocio do entretenimento, vejamos o modo
como ele engoliu um campo antes autono-
mo, o jornalistico. Este, hd cerca de 50 anos,
era um negocio organizado em empresas
independentes. Atualmente, a formula da
empresa jornalistica independente tornou-
-se minoritdria no mundo das comuni-
cagoes. Nos grandes conglomerados da
midia, que se proclamam como players
do negocio do entertainment, o jornalismo
se vé cada vez mais restrito a condicao de
mero departamento dentro das empresas
que, além de muitos outros produtos, ofe-
recem atragoes que podem ser chamadas
de jornalisticas. O campo autonomo do
jornalismo ¢é envolvido por um corpo que
Ihe ¢ maior e que o subjuga, lancando de-
safios imensos para a sua qualidade e a sua
independéncia. Lembremos que, hoje, um
s¢ conglomerado do negécio do entre-
tenimento ¢ capaz de faturar por ano 40
bilhoes de dolares, mais do que o PIB de
alguns dos paises da América do Sul.
Qualquer negdcio tem por finalidade
o lucro, nenhuma novidade quanto a isso.



¥ Selma Andrade | Happiness | 2008

O entretenimento também. Mas ele ven-
de o qué, exatamente? A sua mercadoria
¢ algo que muitos, até hoje, tém enorme
dificuldade para admitir. A sua mercado-
ria nao é uma telenovela, ou um DVD, ou
um programa de auditério. O coragao do
negocio do entretenimento no campo dos
meios de comunicagio social e, em parti-
cular, no campo da televisao, que é o que
nos interessa dramaticamente, se resume a
vender... o seu proprio publico. Basta ver a
televisio comercial aberta. A sua mercado-
ria NAo $ao as atragoes que ela faz crer que
sdo suas mercadorias, mas os olhos para os
quais essas supostas mercadorias se anun-
ciam atraentes. Ela comercializa o olhar de
quem a vé, o que, em boa parte, é verdadei-

ro também para os canais pagos. De vender
o seu publico para o anunciante vivem as
televisdes comerciais. A sua estruturacdo
estratégica se dirige a captacao de publico,
a4 manutencdo da aten¢io do publico e a
venda do publico. E isso que tem valor em
seu modelo de negocio. O entretenimento,
nos veiculos de comunicacio, resume-se
a0 oficio de captar o olhar social para ven-
dé-lo, de acordo com a quantidade e com a
suposta qualidade da plateia da qual ele se
origina.

0 mito da “natureza” da televisao

Existem aqueles resignados que olham
para o alto e giram levemente a cabega, em
sinal de enfado, para langar o argumento

que pensam ser imbativel: “Nao adianta, o
entretenimento ¢ da natureza da televisao’
Nio ¢ verdade, de jeito nenhum. Chamo a
aten¢ao para essa crendice que se instalou
assim sem mais nem menos e que, para a
televisio publica, ¢ mortal. E muito co-
mum darmos de cara com esse dogma. A
TV Cultura andou fazendo grandes cursos
de cultura que nada tém das receitas da
industria do entretenimento. Sao experién-
cias fabulosas. Estaria entao a TV Cultura
atentando contra a natureza da televisio?
Seria isso? Claro que nio. A televisao nao
¢ um dado da natureza; ¢ uma produgio da
cultura, da histéria, das relagoes sociais, da
tecnologia, do génio humano e da demo-
cracia. O seu sentido e o seu uso sio deter-
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minados na planicie da cultura — ouno mar
profundo da cultura, como queiram.

Acontece que a gente lida mal com essa
histdria de natureza das coisas. Fala-se mui-
to, por exemplo, que ‘o voyeurismo ¢ natu-
ral do ser humano” (uso aspas aqui porque
$O mesmo entre aspas eu posso escrever
uma coisa dessas). O voyeurismo nao é
“natural do ser humano”; ¢ natural, ou me-
lhor, é proprio de uma certa idade da cultu-
raem que o olhar assume um determinado
papel na configuragio das relagoes entre os
sujeitos e na configuragao das significagdes.
O voyeurismo s6 tem sentido onde essa
divisao se instala dessa forma — e também
s6 tem sentido numa civilizagao em que a
imagem adquiriu o estatuto que adquiriu.

A televisao, alids, tem entre nds o esta-
tuto de janela para o mundo, capaz de des-
cortinar os fatos como eles sao, como se os
vissemos de perto com os nossos proprios
olhos, porque vivemos numa civilizagio
em que a imagem se tornou critério daver-
dade. A televisio desfruta dessa impostura
que esconde o artificio para dar a ver a su-
posta realidade.

O voyeurismo nao é natural no huma-
no, assim como o entretenimento nao é na-
tural nesse aparelho de imagem eletronica
que as pessoas tém em casa.

E verdade que, uma vez absorvida
pelo entretenimento, a televisao se torna
propulsora e disseminadora do espetdculo
como um modo de produgao. No proprio
telejornalismo das emissoras comerciais é
assim. Nao por acaso, uma das criticas que
se fazem com mais frequéncia ao proprio
jornalismo é que ele tem buscado mais
entreter que informar. A cobertura telejor-
nalistica de episddios como o massacre de
Eldorado do Carajas, a morte de Ayrton
Senna oumesmo o 11 de Setembro denota
uma propensio acentuada a finalidade de
chocar, de emocionar, de projetar o que hd
de sensacional no fato em detrimento do
sentido do proprio fato. O telejornalismo
se abastece do show business, em sua dimen-
530 estética, pois foi engolido por essa in-
dustria que lhe é superior.

A televisao talvez seja um dos motores
mais ativos da industria do entretenimento,

tendendo a sujeitar tudo o mais a espetacu-
larizacdo com finalidade de vender — ven-
der, sobretudo, o olhar do publico —, mas a
sua natureza cultural nao se reduz aisso. Ela
pode, sim, prestar-se a outros fins: o conhe-
cimento e a comunicagao, que tém folego
para alcancar outras altitudes.

4 bandeiras estéticas paraa TV publica
Hé uma bandeira ética que a televisao pu-
blica do Brasil precisa empunhar agora: a
bandeira da independéncia frente aos go-
vernos e frente ao mercado. Ela nao pode
se sujeitar ao papel subalterno de promo-
ver governadores, ministros ou presiden-
tes da Republica. Da mesma maneira, nao
pode ser uma caixa de ressondncia das
demandas de mercado, dos interesses dos
anunciantes, do jogo da publicidade. O
seu caminho, o da independéncia, vai para
longe disso. Mas eu gostaria de falar nao de
bandeiras éticas, e, sim, de bandeiras esté-
ticas. Essa dimensao, a estética, talvez seja
ainda mais grave e ¢ igualmente urgente.
Proponho 4 bandeiras estéticas para a tele-
visao publica:

1. Almejar o invisivel

O sujeito s6 vé o objeto ao qual sabe dar
nome. No olhar, s6 ganha visibilidade o
que tem lugar na linguagem. Nao vou aqui
me ocupar dessas determinagdes que po-
dem ser entendidas como leis do olhar,
embora ainda nio sejam conhecidas.
Passarei por isso apenas para dizer que o
objetivo permanente da televisao publica
deve ser o de furar o pano da visibilidade,
que embrulha como um invélucro o que
chamamos de realidade. Trata-se de uma
bandeira que traz consigo o dever da ex-
perimentagao de linguagem. Almejar o
invisivel significa ndo compactuar com a
ilusao essencial do entretenimento, que é
ade apoiar no visivel o critério da verdade.
O visivel nao é — e nem contém — o crité-
rio da verdade. O visivel é algo que nos fala
a0s sentidos, mas o conhecimento, a razio,
o entendimento, a expressio das ideias, ne-
cessariamente, s6 podem ser concebidas
como um processo que se estende além
das fronteiras do visivel. Almejar o invisivel

¢ investigar o sentido de fenomenos que,
por algum motivo, ndo se manifestaram.

2. Desmontar o gozo pré-fabricado
A televisao publica deve problematizar o
ciclo do gozo do olhar, a oferta de gozo da
industria de entretenimento. O monitor
fala aos sentidos de seu fiel “fique af que eu
Ihe proporcionarei deleite sem fim’, de tal
forma que até mesmo — ou principalmente
— as propagandas sdo pegas centrais de en-
tretenimento: a publicidade, mais que mer-
cadorias distantes, oferece 0 gozo proximo,
o mundo além dos limites, o prazer do
consumo subjetivo que se antecipa ao ato
social, material, de consumir. Desmontar
essa oferta de gozo ¢ oferecer o diferente, é
deixar de reiterar, de insistir na reincidéncia
de doses maiores das mesmas sensacoes.

3. Buscar o que nao cabe na TV comercial
O que a televisiao comercial faz a televisio
publica ndo deve pretender fazer; o que a
televisao publica faz, se estiver centrada em
sua missdo, a comercial ndo consegue fazer.
E preciso identificar onde estd a forma de
comunicagio que a televisio comercial
nao pode fazer, porque ¢ justamente ai,
nesse ponto escuro, invistvel, que estd o
pequeno farol da TV publica. Na televisio
publica, é preciso temer a engabelacao, a ta-
peagdo, a demagogia, o desservico, o sensa-
cionalismo. O primeiro dever da televisio
publica é ser diferente disso. A experimen-
tacao estética, um dever que ela tem, nao
pode conviver com o medo da chatice ou
com o imperativo de agradar as maiorias
médias o tempo todo.

4. Emancipar em lugar de vender

ATV publica nao pode sucumbir ao im-
pulso de querer ser desejada. A sua voca-
¢ao é problematizar essa modalidade pri-
mitiva de seducao — ou de mendicincia
afetiva. Ela quer, sim, desmontar esse jogo
sem saida e desmascarar as armadilhas.
A proposta de comunicagio que ela faz
¢ uma proposta mais incerta, mais ingra-
ta, menos demagc’)gica, mais provocativa
— indispensavel para a diversificagio de
linguagens. A televisao publica nao quer



¥ Selma Andrade | Doces | 2008

publico cativo como quer a televisao co-
mercial. Ela nao funcionard como cativei-
ro, mas como emancipadora e incubado-
ra. O sentido da televisao publica é tornar
0 sujeito suficientemente autbnomo para,
no limite, poder prescindir da televisao.
O sentido da televisio comercial é apri-
sionar o sujeito na sua forma retangular.
O pesadelo que atormenta a televisao
comercial ¢ o de, um dia, as pessoas nao
precisarem mais dela. A realizacio da TV
publica é o contrério — é a emancipagio. A

televisdo comercial pode até ser educativa
e encontrar caminhos para isso. A televi-
sao publica ¢ uma instituicdo que precisa
produzir gente emancipada, liberta, criti-
ca — e pode até se tornar um sucesso, se
for radical no seu compromisso de eman-
cipar. O negdcio da televisio publica nao
é entretenimento ¢, indo mais longe, nao
é sequer televisao: é cultura, é informagao,
¢ liberdade. Para a televisao comercial, o
meio ¢ um fim. Para a publica, 0 meio é
uma possibilidade em aberto.

S6 assim o publico vira

Voltando ao panico dos administradores
da TV publica: essas bandeiras trarao pu-
blico para ela? Seguramente. Alids, a falta
de publico nao deveria assusté-los, pois tem
sido a sua rotina. Para a TV publica, s6 um
caminho é possivel: nio competir com a
televisao privada. Fora disso, ela até poderd
prestar bons servicos paraa industria do en-
tretenimento, mas nao tera valor nenhum
para a democracia, para a cultura e para os
olhos que se abrem diante dela. I
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PACIFIC

Marcelo Pedroso e Pablo Holmes

DOWNLOAD DO FILME NO SITE

Pablo Holmes ¢ doutorando em sociologia na
Universidade de Flensburg, Alemanha.
Marcelo Pedroso é diretor do filme Pacific.

cruzeiro Pacific, que deixa o porto do

Recife em diregao ao Arquipélago de
Fernando de Noronha, promete uma ex-
periéncia terrena, ou maritima, do paraiso.
Para seus passageiros, ele serd justamente a
chegada ao paraiso como recompensa pelo
trabalho duro e pelo esforco individual.

O paraiso ¢ contudo, efémero: deve
ser muito bem aproveitado. Ele durard seis
dias e sete noites, terd programacao intensa
e serd minuciosamente registrado em fo-
tograﬁas e cameras digitais. Sao essas ima-
gens que Marcelo Pedroso utilizard para
compor seu filme Pacific.

Pacific, o filme, ndo se preocupa com a
tio contingente fronteira a separar um fil-
me documentdrio de um filme de ficcao.
Nao é necessdrio fazé-lo. Como todo filme
(ficgao ou documentirio), Pacific tem e ndo
tem, simultaneamente, um COMPromisso
com a realidade. A sua realidade consiste
nas imagens espontineas dos protagonis-
tas de filmes privados. Ao mesmo tempo,
ele deixa rapidamente os dominios dessa
realidade na medida em que constroi per-
sonagens integrados nas decisoes de seu
diretor, que se torna o unico e verdadeiro
protagonista.

Pacific desvenda nas imagens brutas —
em sua realidade, por assim dizer — o que
elas tém de irreal. As imagens dos passagei-
ros SA0 encenacgoes privadas das projecoes

de seus paraisos pessoais. Ao transportar
as imagens (essas projecoes encenadas) de
seu contexto inicial — no qual eram sonho
em forma bruta — para uma dimensao em
que sao observadas por um observador
externo, o filme revela a ficgdo que habita
todas elas. O truque é possivel somente
porque a matéria-prima do filme consiste
no limite inconsciente com que definimos
nossos sonhos e sua realizacao.

Ja na abertura, enquanto observam a
coreografia de um cardume de golfinhos
no mar azul, é possivel ouvir de alguns
passageiros exclamagoes que dario tom
ao filme. “Valeu a pena!’, “Agora sim’, “E o
paraiso!”. Pacific, o filme, se torna encan-
tador, ja que Pacific, 0 navio, ¢ o lugar em
que frustragdes, obrigacoes e impossibili-
dades sao esquecidas e onde se projetam
ficgoes de felicidade que nao caberiam na
realidade da narrativa acabrunhada de um
documentirio etnografico. Pacific ¢, porém,
ainda etnografia. Justo porque nos presen-
teia com aquilo que entrevistas jamais nos
dariam: a espontaneidade de vivéncias que
s30 a0 mesmo tempo o resultado de elabo-
radas projecoes de felicidade.

Para os passageiros do cruzeiro, o desti-
no ¢ o paraiso: local em que poderao
satisfazer desejos num tempo sem pres-
soes, restricoes ou constrangimentos. Em-

barcamos no filme (e no navio) na compa-
nhia do passageiro Ronald Melo, fervoroso
torcedor do Sport Club, do Recife. Ronald
nos deixa claro seu sentimento de realiza-
¢do pessoal. O mundo finalmente consen-
te e lhe d4 o que havia esperado. (Ao longo
do filme percebe-se que os personagens de
Pacific esperavam, de sua viagem ao paraiso,
nada além disto: mar azul, cerveja gratis,
um capitao de smoking branco e, definiti-
vamente, um cardume dangante de golfi-
nhos.)

Mas essas projegoes, que sao encena-
das como vivéncias, despertam reflexdes.
O expectador vé-se seduzido a julgar o
paraiso alheio, sobretudo a partir de com-
paragdes (veladas ou nio) com sua propria
projecao do paraiso.

Eu me ponho prontamente a imaginar
a reacao de um espectador adorniano — e
ele ndo precisa ter lido umalinha sequer de
Theodor Adorno. Penso em suas especu-
lagoes. As projecoes do paraiso, em Pacifi,
nao passam da mais radical apropriacao
dos sonhos pela sociedade de consumo;
aquela felicidade ¢ pura falsa consciéncia;
os passageiros sao levados a viver o paraiso
que o mercado lhes entrega e, assim, repro-
duzem em ciclo as proprias estruturas do
mercado. A liberdade de decidir sobre o
proprio parafso €, portanto, esmagada pelas
estruturas da industria do entretenimento.



QOutro expectador, quigé um voraz
leitor de Michel Foucault, chegaria a con-
clusoes semelhantes, com um vocabulario,
digamos, um pouco mais colorido. Cha-
maria a atengdo para o fato de que naquele
cruzeiro, em que os passageiros buscam
lazer como uso livre de seu tempo, nao ha,
na verdade, qualquer residuo de tempo
livre. O tempo teria sido trazido a termo,
tornado-se commodity: planejado e precifi-
cado nas suaves prestagoes com as quais 0s
passageiros teriam adquirido o direito de
que lhes programassem o proprio tempo.
O feliz passageiro de Pacific teria trocado
seu tempo de trabalho (seu tempo livre an-
teriormente vendido) por uma passagem
para ter a seu dispor, de modo bem medi-
do, o tempo de trabalho de animadores,
garcons, dancarinas e cozinheiros (que es-
tariam ali, porsuavez,a vender seu proprio
tempo livre).

Ao que parece, por nos mostrar pa-
raisos alheios, Pacific nos leva a perguntar
sobre sua autenticidade: serd que esse é
mesmo o paraiso que Ronald Melo dese-
jaria caso pudesse se ver na tela do cinema
— Nao no Pacyﬁc—cruzeiro, mas no Pacific-
-filme? Nao seria seu paraiso uma farsa na
qual, num esfor¢o por acreditar, encena
uma fantasia que jamais se tornard real?
Seria o paral’so apenas um pacote turistico
anunciado com destaque num portal da

interne? Como consumidores, estariam
os passageiros/personanges de Pacific
condenados a viver um paraiso sugerido,
em que o tempo ¢ objeto do célculo de
publicitirios, administradores e turismo-
logos, reproduzindo uma mdiquina cuja
matéria-prima ¢ o proprio desejo: fabrica-
do e mantido pelo ciclo entre “sugestao” e
‘consumo’ do produto-paraiso?

Essas reflexdes sao, sem duvida, impor-
tantes. Elas tém o poder de nos levar
a criticar qualquer paraiso que esteja por
af, tao a mao, como aquele prometido em
pacotes turisticos a prazo e sem juros. Ao
fazé-las, podemos nos colocar na posigao
de imaginar paraisos melhores. A critica
nos convida, portanto, a um pouco de
imaginagao.

Por outro lado, o critico nao esta exi-
mido de que sua ideia particular de paraiso
também seja apenas o resultado de pro-
cessos que, para ele mesmo, permanecem
invisiveis. Nao sabemos ao certo porque
CAITegamos as nossas, € Nao outras, expec-
tativas de felicidade. Se desejamos reduzir
0 paraiso do outro as nossas proprias me-
didas de autenticidade, teremos que deixar
também nossos proprios sonhos a mercé
da impossibilidade. Ao final, ndo existira
qualquer paraiso: ele serd definitivamente
deixado para depois.

¥ Stills do filme Pacific. Marcelo Pedroso, 2009.

Talvez fosse melhor pensar de outro
modo. Sem que renunciemos a possibilida-
de de critica, seria melhor acreditar que ¢,
sim, possivel uma dose de paraiso na terra.
Talvez fosse o caso, entao, de tornar a critica
Menos amarga, um pouco menos enjoada,
menos arrogante até.

Talvez o olhar com que assistimos a
Pacific tivesse entdo que deixar-se levar um
pouco mais pelo sonho de Ronald Melo e
por suas palavras de deslumbramento ao
entrar na luxuosa cabine em que dormiria.
E por que nao nos deixarmos imaginar o
incrivel sabor do primeiro Chopp gelado
da viagem, no Deck 6 do Pacific? Talvez
fosse o caso de ter compaixao por quem
ndo puder, por um momento, sentir-se afe-
tivamente comprometido com a ternura
com que OS casais se prepararam para O
jantar de gala com o capitao. E como serd
triste aquele que jamais puder viver um
momento tao doce como o do casal que
encena seu sonho hollywoodiano a beira
de um piano de calda, a0 som de Kenny G.
(Acho que poucas pessoas foram tao feli-
zes quanto aqueles dois no momento em
que, com seus olhares apenas, conseguiam
comunicar coisas que apenas um casal
apaixonado pode comunicar, ao realizar
finalmente um sonho construido na inti-
midade comum.) Wl
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UTOPIAS RECREATIVAS

Wellington Cangado

Editor de PISEAGRAMA.

No domingo ensolarado e de dguas tran-
quilas do dia 29 de julho de 1933, par-
tia do porto de Marselha, no sul da Franga, o
SS Patris II, um antigo transportador de car-
vao totalmente transformado num moderno
navio de cruzeiro por Héracles Joannides,
armador grego e dono da empresa de turis-
mo parisiense Neptos. O destino final era a
cidade de Atenas, na Grécia, com direito a
paradas intermedidrias para visitas a vdrios si-
tios arqueoldgicos e locais historicos, incluin-
do as ruinas neoliticas em Gozo, Khirokitia,
Delfos, Delos, Olimpia e as ilhas Cicladicas.

O objetivo dessa odisseia revisitada era
0 acontecimento em alto mar, ao longo dos
1S dias de viagem, do IV CIAM — Congres-
so Internacional de Arquitetura Moderna —,
cujo tema ‘A cidade funcional” sintetizava a
convicgao generalizada de que os problemas
das cidades poderiam ser resolvidos através
de uma nova técnica urbanistica (precisa,
utilitdria e cientifica), baseada na segregacio
estrita das principais fun¢oes urbanas: habi-
tar, circular, trabalhar e recrear.

A bordo, dentre os ilustres e animados
passageiros, os arquitetos Le Corbusier e
Alvar Aalto, os artistas Fernand Léger e
Moholy-Nagy, o critico Siegfried Giedion

e o galerista e editor italiano Pietro Maria

Bardi (que, anos mais tarde, se mudaria para
o Brasil com Lina Bo ¢, juntos, fundariam o
Museu de Arte de Sao Paulo-MASP).

Protegidos das agruras do mundo as vol-
tas com a ascensao do nazismo e distancia-
dos do “objeto” de andlise, como rezava a car-
tilha moderna, os participantes trabalhavam
seriamente sob o céu azul mediterraneo. De
trajes de banho a beira da piscina ou no deck,
se divertiam, promoviam festase jogavam no
interior das cabines. Circulavam livremen-
te pelo labirinto de corredores e habitavam
todos os lugares do navio fretado, como
que contradizendo, na prética, a setorizagao
de atividades que viria a ser proposta como
grande solugao para as cidades “afundadas
no caos.

Uma década se passou desde a volta do
cruzeiro & Marselha, no dia 14 de agosto,
até a publicagdo por Le Corbusier das con-
clusdes do encontro, em 1942, sob o titulo
de A carta de Atenas. Influenciando varias
geragoes e logo ditando as diretrizes para
a reconstrugdo das cidades europeias no
pos-guerra, a Carta se tornou um dos mais
controversos e populares documentos ji
produzidos pelo CIAM e, na prética, acabou
definindo um modelo de eficiéncia urbana
internacionalmente almejado.

ma duzia de skatistas aproveita a

avenida fechada aos carros para fa-
zer ollies por entre as manilhas de concre-
to espalhadas por toda parte, depois dos
estragos causados pela tempestade. Vi-
rios bolides tunados e construidos com
esmero pelos proprios pilotos se posicio-
nam na pista da BR-381 para a largada da
segunda etapa do primeiro e provavel-
mente unico campeonato rodovidrio de
Férmula Rolim, depois que a carreta
carregada de bobinas de aco tombou (a
estrada s6 sera liberada em dois dias).
Um despreocupado bicicleteiro vagueia
lentamente em zigue-zague e sem desti-
no certo no Rodoanel completamente
deserto devido & queda do viaduto, que
sofreu uma falha estrutural na viga prin-
cipal (a empreiteira nega), no quilémetro
43. Imobilizados pelo monstruoso, mas
corriqueiro engarrafamento, o juvenil do
alvinegro paraibano, em visita a capital
e inspirado pelo slogan do patrocinador
(“just do it”), aproveita o intervalo forga-
do para um “bobinho” na rotatéria mais
proxima, enquanto motoboys, comprome-
tidos com a velocidade do just in time, ndo
param de zunir por entre as nesgas deixa-
das por carros e 6nibus.



Cada nova técnica inventa um novo
acidente, e os acidentes, disfuncoes do “sis-
tema’, ndo passam de demonstragoes elo-
quentes dos limites dessa técnica, ja havia
ensinado o fivsofo do desastre Paul Virilio.
Assim, a inven¢ao do navio torna iminente o
naufra’gio e se estatelar contra o poste parece
ser o destino de todo automdvel, a menos
que o congestionamento (a disfuncao pri-
meira do sistema vidrio) proteja os motoris-
tas das tentacdes da velocidade. A invencio
da cidade como técnica possibilita a perpe-
tuagdo do ideal do funcionamento perfeito
e, de repente, no caderno “CIDADE’ ou
nas pdginas policiais dos jornais, criangas,
brincadeiras, jogos inofensivos, situagoes
inusitadas e apropriagoes fora dos padroes
aparecem como contravengoes, disfuncoes
malignas e desvios indesejados. Como se as
cidades nao estivessem, desde sempre, em
pane.

78 anos depois dos 15 ensolarados dias
em que a arquitetura mundial saiu de férias
pelo Mediterrineo, a enfadonha doutrina
urbanistica, seguida a risca por aqui desde
a construgao de Brasilia, continua a tentar
reger a cacofonia natural das cidades. Claro,
nio mais com o glamour do design moderno
nem mesmo no compasso otimista da bos-

¥ Cinthia Marcelle | 475 Volver | 2009, 8'08" (frame do video).

sa-nova, mas subrepticiamente entranhada
nas normativas disciphnadoras, nas prescri-
coes administrativas mais corriqueiras € no
urbanismo policialesco. A “cidade funcio-
nal’, com seu caréter segregador e higienista
e seus infames zoneamentos, foi, e continua
a ser, apesar dos revisionismos criticos e da
violéncia que lhe ¢ intrinseca, mais oportu-
na do que nunca para o “choque de ordem
e progresso’.

Mas, felizmente, a cidade nunca foi e
nunca serd o cendrio simplorio imaginado
pelos engravatados de plantao, nem a ma-
quina precisa dos tecnocratas e muito me-
nos o fluxograma perfeito dos engenheiros
de trifego. Incontdveis acontecimentos
imprevistos estabelecem diariamente ou-
tras temporalidades, possibilitando o sur-
gimento de situagoes, lugares e relagoes
jamais imaginadas. Com a lentidao e o tra-
vamento inesperado das engrenagens ur-
banas, emergem, sabe-se 14 de onde (como
vendedores de sombrinha antes da chuva
e sorveteiros no parque em dias de sol),
uma mirfade de possibilidades de inven¢ao
de outros urbanismos ‘estruturalmente
disfuncionais’, mas surpreendentemente
convidativos e desafiadores, mesmo que
ocasionais.

ma pd escavadeira — daquelas de de-

molir quarteiroes inteiros, retificar
as geograﬁas persistentes e aplainar toda
a diversidade em poucas horas — percor-
re ininterruptamente o tracado na forma
do simbolo matemitico para infinito ()
que ela mesma constroi para si. Enigmati-
co moto-continuo (felizmente circunscri-
to a0 seu espago topoldgico prc')prio), esse
“autorama’” gigantesco é um monumento-
-movimento as possibilidades benignas
de reprogramacio das mdquinas mais
devastadoras e um exercicio de explora-
cao sensivel dos limites das técnicas mais
brutais. “Abrir rua”: gesto primordial e
sindnimo de urbanizagao por aqui. No
caso, uma rua paradoxal, nem a linha reta
do delirio funcionalista e nem mesmo o
“‘caminho tortuoso das mulas” por aquele
combatido, mas uma rua autossuficiente,
como deveriam ser, idealmente, todas as
ruas, um circuito fechado, sem saida, sem
cruzamentos e sem interferéncias indese-
javeis (pedestres, ciclistas, caes, carrogas,
pedintes, etc.). Uma rua que inaugura
um mundo utdpico, um mini-loteamento
com o sistema vidrio mais que perfeito
(insuperavel, na verdade) e onde circu-
lacdo, habitacao, trabalho e recreio foram



¥ Cinthia Marcelle | Fonte 193 | 2007, 12" (frame do video).

reduzidos a esséncia: uma trajetoria, uma
mdquina, uma a¢io e o tempo infinito a
disposicao.

Nove kombis, veiculo preferido de
quem “FAZ CARRETO’, contornam repe-
tidas vezes a mesma rotatoria, esse fragmen-
to de terra firme inacessivel aos humanos,
mas insistentemente chamado de praca.
Transportam nada mais que o motorista e
o proprio veiculo vazio num gira-gira sem
destino algum, como que aproveitando as
possibilidades  “ludicas”  proporcionadas
por essa invengao urbana magnifica e pou-
quissimo explorada para fins recreativos ou
terapéuticos. A kombi, icone popular da
mobilidade utilitéria, protagoniza um balé
motorizado que encontra na banal rotatoria
o cendrio ideal para sua arte inutil. E, entao,
o carrossel hipndtico se faz e se desfaz numa
coreografia premeditada. Ah, como seria in-
crivel se os congestionamentos pudessem
ser desfeitos com tamanha precisao e beleza!

Um caminhdo do corpo de bombeiros,
o0 mais requisitado na hora de um incéndio
de verdade, circula em sentido anti-hordrio
e sem parar, como que engastado a um eixo
liquido imagindrio criado pela dgua que se
esvai da mangueira até o centro geomeétrico
de suarota. Ja ndo se faz mais necessdria a ro-

tatoria para instalagao da fonte, pois uma vez
mais o territorio ¢ conformado pelo fluxo:
do caminhdo que inventa a rua no ato de cir-
cular e da dgua que jorra, esculpindo o cha-
fariz etéreo no centro da praga imagindria.
Nao ha fogo} nem vitimas, apenas reprogra-
magio engenhosa da méquina e refunciona-
lizagio momentanea da técnica de apagar
incéndios. O caminhao pipa com manguei-
ras de alta pressao, inventado para evitar que
prédios inteiros esturriquem, combatendo o
fogo a distancia e nas alturas, ¢ temporaria-
mente (até que acabe o combustivel, a dgua
ou o video) transformado em landarte ciné-
tica. A dgua, extintor estéril, retorna como
elemento vivo, paisagistico, sugestivamente
recreativo. Catdstrofe feita catarse.

s 3 video-coreografias da artista Cin-

hia Marcelle — “475 Volver’, “Volta ao
mundo” e “Fonte 193" — sao engenhosos
experimentos construtivos de refuncionali-
zacao. Assim como as disfuncoes acidentais
no imagindrio da ‘cidade-mdaquina” noti-
ciadas com alarde (nada além de simples e
legitimas apropriagoes do espago ptblico),
que, mais do que desafiarem o funciona-
mento perfeito das méquinas e da cidade,
revelam modos de usar nao previstos nos

manuais disponiveis, ainda muito impreg-
nados daquela moral gestada entre doses
de absinto e banhos de sol na proa do SS
Patris IL

Contudo, mais que isso, tais disfungoes
projetam possibilidades de futuro que in-
dagam diretamente o passado. Afinal, e se
0 SS Patris II tivesse naufragado, naquele
ensolarado verao de 1933, como seriam
as cidades hoje? E se, ao invés do cruzeiro
de ida e volta, o CIAM planejasse navegar
num circulo imagindrio e em velocidade
ndutica constante até que o navio ficasse
completamente sem combustivel? Depois,
seguindo fielmente o plano original, se
entregassem docilmente aos movimentos
das marés, sem a pretensao de voltar ao
continente? E se, durante todo esse tem-
po de convivio agradével e vida indolente,
aprimorassem as propostas para a ‘cidade
funcional” por pura diversao, sem nunca,
obviamente, pretenderem a aplicagio de
tal doutrina? E se, finalmente, sem propul-
$30, 0 navio se transformasse numa espécie
de ilha mediterrinea a deriva, pétria da
primeira cidade hedonista flutuante? Seria
esse o verdadeiro projeto moderno refun-
cionalizado numa utopia recreativa? Wil
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VOLTA AO MUNDO
Cinthia Marcelle

Artista. Vive e trabalha em Belo Horizonte. Participou,
dentre outras, da 292 Bienal Internacional de S3o
Paulo em 2010 e da Future Generation Art Prize @
Venice em 2011.

M Cinthia Marcelle | Volta ao Mundo | 2004, 16'29" (stills do video).
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A CIDADE E 0S SKATISTAS

Leonardo Brandao

Historiador, autor do livro A Cidade e a tribo
skatista: juventude, cotidiano e praticas corporais
na Histéria Cultural (EDUFGD, 2011).

primeiro skate de que se tem noticia
surgiu nos Estados Unidos no final
do século XIX, quando alguns garotos
resolveram, numa brincadeira inusitada,
encaixar um pedago de tabua nos eixos e
rodas dos patins. Depois de algumas dé-
cadas, ou mais precisamente no ano de
1936, 0 novo brinquedo foi patenteado.
No inicio, era visto como uma brincadeira
de crianga, algo entre 0 i0i6 e 0 bambolé.
De brincadeira, o skate se transformou
num esporte radical. Um dos fatores que
iniciaram essa transformacao ocorreu no
ano de 1972, quando Frank Nashworthy,
um engenheiro quimico de Encinitas, Ca-
lifrnia, introduziu o poliuretano na fabri-
cacao das rodinhas do skate, tornando-as
mais aderentes e capazes de alcangar incri-
veis velocidades. Além disso, também por
volta desse perfodo, alguns jovens califor-
nianos comecaram a realizar com o skate
0s mesmos movimentos de corpo que
usavam para “pegar” ondas no mar. Assim,
da unido entre tecnologia e movimentos
do surfe, o skate comecou a ser visto como
um esporte alternativo, conquistando di-
versos adeptos durante a segunda metade
da década de 1970, inclusive no Brasil.
Embora tenha sido praticado em mui-
tas cidades do pais, sua atividade na cidade
de Sao Paulo ¢ digna de nota em fun¢ao
de uma série de acontecimentos provo-
cados por sua insercao no espaco urbano.
Em dezembro de 1975, por exemplo, um
episddio ocorrido no Morumbi demons-
tra o inicio conturbado do skatismo no
pais. Nessa época, sua prdtica comegava a

ser experimentada por alguns jovens pau-
listanos. Reunidos numa turma de mais
ou menos cem skatistas, eles decidiram
deslizar pela Rua Queiroz Guimaraes, que
apresentava um asfalto liso e uma descida
bem inclinada. Mas para a surpresa desses
jovens, assim que eles comegaram a reali-
zar suas primeiras descidas, rapidamente
um grupo de soldados da PM se deslo-
cou até o local e os colocou sob a mira de
potentes metralhadoras. O problema, de
acordo com as autoridades, ¢ que a rua
fora feita para o uso dos carros, e nao dos
skates.

Também no final dos anos de 1980
ocorreu um episodio envolvendo a proi-
bicao da pratica do skate. Diferentemente
dos anos 70, quando o skate ainda conti-
nha muito do visual e das técnicas que vi-
nham do surfe, os anos 80 trouxeram para
o universo do skate uma série de outros
elementos, como a influéncia da estética
punk e o desenvolvimento de um novo
tipo de skate, chamado de streetskate. Nessa
modalidade, os skatistas passaram a intera-
gir com diversos aspectos da arquitetura
urbana: corrimaos, escadas, guias, trilhos
e paredes.

Mas a pritica do skate na rua, com
skatistas pulando escadas e subvertendo o
sentido original dado pelos arquitetos e ur-
banistas aos espagos, comegou a incomo-
dar alguns transeuntes e, no caso de Sao
Paulo, 0 seu prefeito na época, 0 jd popular
Janio Quadros. Em 1988, Janio Quadros
decidiu proibir a prética do skate por toda
acidade. O Jornal Folha de Sao Paulo, que

cobriu o acontecimento enfatizando pas-
seatas e protestos de diversos skatistas, pu-
blicou matérias com opinides contrdrias a
medida de Janio, vista por muitos como
conservadora, repressora e uma afronta ao
livre direito de ir e vir. Cartas que chega-
ram & redagio da imprensa especializada
noticiavam o abuso das autoridades e a
repressao a essa prtica corporal. A revis-
ta Yeah!, de circulagao nacional, chegou a
adotar o slogan “skate nao é crime”.

A sucessora de Janio Quadros, Luiza
Erundina, assumiu um tom mais progres-
sista e prometeu legahzar novamente essa
atividade, inclusive posando para fotos em
cima de pranchas de skate e declarando a
imprensa o seu apoio aos skatistas.

De fato, a proibi¢ao do skate tornou-
-se impraticdvel. Os skatistas eram mui-
tos e, a cada ano, o numero de praticantes
aumentava. Com o passar do tempo, a
construgao de pistas de streetskate, com
obstdculos imitando os lugares mais visa-
dos pelos skatistas na cidade, foi a tnica
solugao encontrada pelos politicos para
apaziguar a situagao e ainda garantir os
impostos cobrados sobre a industria
do skate brasileiro, a segunda maior do
mundo.

Mesmo legalizado, as coibicoes a prati-
ca do skate na rua nao cessaram. Sua con-
tinuidade, entretanto, parece ser a resposta
de alguns jovens a crescente quantidade
de pistas construidas para “domesticd-los”
Mas uma pista de skate jamais ird reprodu-
zir a vivacidade urbana e nem chegar perto
doinusitado das ruas. Wl



¥ Foto: Daniel Beck | Paulo Sampaio “Caixeta”, Frontside Blunt | Praca Afonso Arinos, Belo Horizonte.
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A CIDADE COMO PLAYGROUND
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relacées entre desenvolvimento

m 1947, o arquiteto holandés Aldo van

Eyck construiu seu primeiro playground
em Bertelmanplein. Era o inicio de um ex-
perimento espacial que marcou (de manei-
ra positiva) a infincia de toda uma geracao
crescida em Amsterdam. Mesmo que hoje
a maioria desses playgrounds tenham sido
desmontados ou tenham caido no esqueci-
mento, eles representam uma das interven-
¢oes arquitetonicas mais emblemdticas de
um momento crucial: a passagem da orga-
nizacao hierarquica do espaco, defendida
pelos arquitetos funcionalistas modernos, a
uma arquitetura de “baixo para cima’, cujo
objetivo era dotar, literalmente, o espago de
Imaginacao.

Logo ap6s a 2* Guerra, as cidades ho-
landesas se encontravam em estado de
abandono. A oferta de habitacoes havia
diminuido de maneira dramdtica tanto em
quantidade quanto em qualidade, fato que,
combinado com uma infraestrutura pouco
funcional, colocava os urbanistas diante de
uma situagao clara de emergéncia. Além do
mais, esse desolador contexto urbano foi de-
safiado, quase que imediatamente, pelo pico
de natalidade causado pelo baby boom do
pos-guerra, uma vez que nao havia espacos
dispom’veis para as criangas, nem dentro e
nem fora das casas. Naquela época existiam
alguns poucos playgrounds, mas praticamen-
te todos eram de cardter privado, reservados

a uns poucos privilegiados. Os playgrounds
de Van Eyck, inicialmente construidos em
terrenos sem uso, podem ser entendidos
como uma medida de emergéncia, mas cer-
tamente tiveram uma relevincia que suplan-
tou o cardter de mera solugio criativa para
um momento de necessidade.

Na Holanda, o planejamento urbano no
pos-guerra consistiu, fundamental-
mente, em uma execucdo apressada e eco-
nomica dos ideais pré-guerra do movimen-
to moderno, agrupados em torno do CIAM
(Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna) e identificados, majoritariamen-
te, com a obra de arquitetos como Le Cor-
busier, Sigfried Giedion e Walter Gropius.
Em Amsterdam, Cornelis van Eesterem,
presidente do CIAM durante muito tempo,
estava disposto a executar o Plano Geral de
Ampliagio (Algemeen  Uitbreidingsplan —
AUP), de 1934 — um dos primeiros Planos
Diretores modernos —, baseado em exausti-
vas predi¢oes estatisticas do desenvolvimen-
to demografico e do transporte. O seu plano
adotava o ideal funcionalista, que estabelecia
a separagao entre habitagao, trifego, espagos
de trabalho e de lazer, planejados de maneira
integral. Essa foi a premissa basica da cons-
trugao em grande escala de novos bairros
nos anos de 1950, como Buitenveldert e
Westlijke Tuinteden, que resultaram nos

bem conhecidos conjuntos habitacionais
modernos com grande quantidade de luz,
ar, espacos verdes e monotonia.

Mas tal programa de separagao funcio-
nal propiciou a conclusio de que o Centro
de Amsterdam (CBD) deveria ser ampliado
e o centro histérico da cidade, “abrir-se ao
transito’. Essa visao se radicalizou nos anos
de 1960, quando a cidade inteira comegou
a arruinar-se devido ao aumento explosivo
de trafego de veiculos, motivo pelo qual os
urbanistas langaram um projeto que visava
A criacao de uma rede de linhas de metro
e rodovias que atravessariam a parte antiga
da cidade. Naquele momento, o que estava
sendo planejado era uma remodelagao ‘do
zero” dos bairros mais populares da Amster-
dam do século XIX: Jordaan, Nieuwmarkt,
Oostelijke Eilanden, Weesperbuurt e Pijp.
Uma onda de modernizagio urbana que
constituia uma versao atualizada da reforma
do “artista demolidor” Barao Hausmann, no
século XIX em Paris, e muito similar aquela
que Robert Moses celebremente havia im-
plantado em Nova lorque, com suas rodo-
vias e viadutos.

Entretanto, os urbanistas holandeses
nunca foram tao longe, jé que prontamen-
te encontraram pelo caminho um enorme
movimento de protesto que boicotou efi-
cazmente a maquinaria do planejamento e
acabou por derrotar o entao chamado “bull-



¥ Bertelmanplein, primeiro dos playgrounds de Aldo Van Eyck. Arquivo Municipal da Cidade de Amsterdam.



dozer urbano” (escavadeira urbana). Aldo
van Eyck teve um papel importante na de-
fini¢do do que aconteceria posteriormente.

s caminhos de Van Eyck e os da escola

funcionalista foram inicialmente coin-
cidentes. Quando comecou com o projeto
dos playgrounds, Van Eyck trabalhava dire-
tamente para Van Eesteren, encarregado do
Departamento de Desenvolvimento Urba-
nistico de Amsterdam até o ano de 1959.
Porém, a concepgao de espago urbano que
Van Eyck desenvolveu através dos play-
grounds fez com que ele se convertesse em
um dos criticos mais severos da tendéncia
funcionalista. Em 1953, quando se formou
um grupo critico de jovens arquitetos no
cerne do CIAM, Van Eyck foi um dos mem-
bros mais destacados. ‘O funcionalismo ma-
tou a criatividade’, declarou em um artigo

publicado na revista holandesa Forum. Nas
palavras dele, o funcionalismo ‘conduziu a
uma fria tecnocracia em que os aspectos hu-
manos sao ignorados. Um edificio ¢ muito
mais que a soma de suas fungoes: a arquite-
tura tem que facilitar a atividade humana e
promover a interagao social’.

Entre 1947 e 1978, Van Eyck desenhou
mais de setecentos playgrounds, primeiro no
Departamento de Desenho Urbano e, a par-
tir de 1952, em seu proprio escritério. Nos
primeiros oito anos, projetou sessenta play-
grounds; os tltimos, nos novos bairros cons-
trufdos ap(’)s a guerra, foram praticamente
produzidos em série. De todos, noventa so-
breviveram ao longo da segunda metade do
século XX com seu desenho original. Mas,
atualmente, os que ndo foram substituidos
por edificios sofreram modificagoes tao gra-
ves que ficaram irreconheciveis.

O primeiro playground para Bertelman-
plein foi um experimento. Van Eyck dese-
nhou uma caixa de areia rodeada por uma
larga borda de concreto. Dentro, colocou
quatro pedras redondas e, do lado de fora,
uma estrutura de barras de ferro. A caixa de
areia se encontrava na esquina norte da pra-
¢a, diagonalmente oposta as barras. Nos li-
mites da praca havia drvores e cinco bancos.
Esse playground foi um éxito. Numerosos
projetos se seguiram e, em fungao da loca-
lizagao de cada um, Van Eyck desenvolveu
uma grande variedade de composigoes. Para
ele, os playgrounds constituiam uma oportu-
nidade de colocar a prova suas ideias sobre
arquitetura, imaginagao e relatividade. Rela-
tividade no sentido de que as conexdes en-
tre os elementos estavam determinadas por
suas relagdes mutuas mais do que por um
principio ordenador de hierarquia central.



Como resultado, a realidade ji nao estava
dominada por um centro permanente. Ao
contrdrio, todos os elementos eram equiva—
lentes e os playgrounds, exercicios de compo-
sicao nao hierdrquica dos espagos. Devido
A utilizacio de elementos como bancos,
arvores, tubos e quadros de diferentes cores,
as delgadas barras metdlicas tinham o mes-
mo status e a mesma presenca enfdtica que a
grande caixa de areia.

Distintos elementos dos playgrounds re-
presentavam uma ruptura com o passado.
Em primeiro lugar, os playgrounds propu-
nham uma concepgao bem diferente de es-
pago. Van Eyck desenhava conscientemente
os equipamentos de forma minima para
estimular a imaginagdo de seus usudrios:
as criangas. O objetivo era que pudessem
apropriar-se do espaco, deixando as inter-
pretagoes em aberto. O segundo aspecto era
seu cardter modular: os elementos bésicos
(caixas de areia, barras, pedras, escorregado-
res e gaiolas) podiam ser recombinados de
maneira infinita em diferentes composicoes
policéntricas, em funcao de cada lugar. O
terceiro aspecto ¢ a relacao com o entorno,
a natureza intermedidria ou intersticial de
cada playground. O seu desenho sempre bus-
cava uma intera¢ao com o tecido urbano ao
redor. A temporalidade da intervencao fazia
parte dessa natureza “intermedidria’ recrian-
do 0 espaco através de uma adaptacao es-
calar contrdria ao enfoque da tabula rasa do
modernismo, que supunha uma autonomia
do desenho baseada em dados abstratos e

estatisticos. E, obviamente, a escolha por ter-
renos baldios e lotes vagos para a construgao
dos playgrounds foi uma opgao tdtica, uma
vez que o Servico de Preparagio de Obras
do Departamento de Desenvolvimento Ur-
bano, em colaboraciao com as associacoes
de moradores locais, estipularam que cada
bairro tivesse o seu proprio playground.

Oenfoque nos modos como o espago

poderia ser apropriado estava em cla-
ra oposi¢ao & concepgao funcionalista for-
mulada por Giedion em seu cldssico livro
Espaco, tempo e arquitetura, no qual define a
esséncia da arquitetura como a fusio entre
espago e tempo, que cria a experiéncia de
movimento. Mas as inquietagoes de Van
Eyck eram de natureza completamente dis-
tinta: “Por mais que espago e tempo sejam
importantes, lugar € 0Casiao importam mais.
Pois na mente do homem, o espago ¢ o lu-
gar e 0 tempo ¢ a ocasiao”. Como as pessoas
podem fazer do espago algo proprio e criar
um “sentido de lugar” subjetivo? Como po-
dem se sentir em casa na cidade moderna,
essa mdquina de racionalizagio massiva?
O playground, espago intermedidrio entre o
publico e o privado, era “lugar” e “ocasiao”
combinados.

a Holanda, o planejamento urbano
funcionalista e o crescente espirito de
revolta antimoderno chegaram a protagoni-
zar um enfrentamento final no bairro Nieu-
wmarkt, em Amsterdam. Nessa localidade,

ESPACO PUBLICO PERIODICO

estava prevista a construcao da primeira
linha de metrd elevada com uma rodovia
de quatro pistas acima atravessando um dos
bairros mais antigos e populares da cidade.
Centenas de estudantes, artistas e ativistas se
instalaram nos edificios vazios da vizinhan-
¢a, junto aos provos (hippies holandeses) e
aos residentes locais, e fundaram o Aktiegro-
ep Nieuwmarkt. Apos anos de resisténcia e
das violentas revoltas de 1975, os urbanistas
e os politicos se renderam: a linha do metrd
se completou, mas a rodovia nunca foi cons-
truida e os demais planos foram paralisados
e gradativamente eliminados da agenda
politica. A nova esquerda subiu ao poder, o
bairro se salvou e se converteu em inspira-
¢d0 para outras lutas antimodernizagio em
todo o pais. Surgiu, entao, um novo modelo
de desenvolvimento urbano, bouwen voor de
buurt (construir para o bairro), que substitui-
riaas grandes intervencoes modernistas por
projetos participativos e de pequena escala.
A filosofia de Van Eyck se converteria em
modelo na década seguinte, e ndo foi surpre-
endente que ele tenha sido convidado para
fazer um dos primeiros projetos de reurbani-
zagao no proprio Nieuwmarkt, tornando-o
simbolico. Aqui suas ideias sobre espaco in-
tersticial, composi¢ao ndo hierdrquica e pla-
nejamento participativo conduziram a uma
arquitetura que poderia adaptar-se com
facilidade a vida existente no bairro. Como
disse uma vez o historiador holandés Johan
Huizinga, “brincar é coisa séria”. Il
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= neste ensaio: Ana Méndez de Andés vai a Amsterdam em busca dos playgrounds de Aldo Van Eyck e descobre que muitos foram
modificados ao longo dos anos, varios outros desapareceram e somente alguns poucos permanecem como no projeto original.

00 |jburg
Equipamento original de Van Eyck (ainda em
producéo).

03 | epelstraat

Remodelado com brinquedos parecidos, azuis.

% Sarphatipark
Mescla de elementos novos e antigos.

01 | aagte Kadijk
Sobreviveram somente as pedras, pintadas
como joaninhas.

%4 Amstel Veld
Demolido, em obras.

97 Eerste Jan Steenstraat
Totalmente remodelado.

92 Jonas Daniél Meyerplein
Demolido em funcdo das obras da nova linha
do metro.

%5 Frederiksplein
Totalmente remodelado.

%8 Handecoetersatraat
Totalmente remodelado.



%9 Bertelmanplein
Estrutura original com muitos elementos
originais e com uma cerca ao redor.

12 Vondelpark (I1)
Original cuidadosamente reabilitado em 2009.

15 Westerpark (1)
Conserva as caixas de areia, instalaram-se
novos elementos e também uma cerca.

18 Mouthaansteeg
Novo playground que inclui um mural na divisa
lateral, como havia nos antigos.

10 Vondelpark (1)
Original regularmente conservado.

13 Hasebroekstraat
Totalmente remodelado.

16 Westerpark (1)
0 Unico original que nado tem cerca ao redor e
mantém a conexdo com o espaco publico.

19 Herenmarkt
Uma pequena area com alguns elementos de

Van Eyck, atrds de um grande playground novo.

1 Vondelpark (I1)
Original remodelado com alguns (poucos)
elementos novos.

14 Van Beuningenstraat
Totalmente remodelado.

17 Tuinstraat
Novo no bairro de Jordaan, onde haviam vérios
playgrounds de Van Eyck, agora demolidos.

20 Dijkstraat
Templo budista onde foi um playground até o
principio de 1990.



A legislagio municipal de Sevilha esta-

elece que um terreno vazio deve ser
protegido por um muro de 2,40 metros
de altura, ainda que isso nao impega que
o local se transforme, rapidamente, em um
depsito de entulho e lixo, insalubre e es-
tigmatizado no bairro. A mesma normativa
urbana, entretanto, prevé que a Prefeitura
pode desapropriar o terreno se, no perio-
do de dois anos, o proprietdrio nao apre-
sentar um projeto a ser construido ali. O
argumento ¢ que um lote vago dentro da
cidade ¢ um desperdicio de infraestrutura
urbana e é pernicioso para a cidade como
um todo. Ainda assim, em Sevilha, existem
muitos terrenos pljblicos e privados que es-
tio vazios e murados ha mais de vinte anos.

59

RECEITAS URBANAS

Em marco de 2004 apresentei a Secre-
taria de Urbanismo uma proposta de aber-
tura ao publico de dez iméveis localizados
na parte central da cidade, de forma tem-
pordria, sinalizando que uma simples mo-
dificagao na legislacao poderia transformar
substancialmente o espaco. Se, ao invés de
levantar um muro, a lei exigisse abrir o lote
ao publico, pequenos jardins tempordrios
e outros espacos comunitdrios poderiam
ser criados sem prejuizo ao proprietdrio
pois, quando ele resolvesse pelo inicio da
construcao, teria o lote prontoe limpo para
as obras. Essa modificacio facilitaria um
maior controle sobre os terrenos da cidade,
além de estabelecer medidas juridicas para
que os proprietdrios tivessem garantidos 0s

Santiago Cirugeda

Arquiteto, fundador do estidio Recetas Urbanas
e da rede colaborativa Arquitecturas Colectivas.
www.recetasurbanas.net
http://arquitecturascolectivas.net/

seus direitos. Diante dos beneficios que tal
medida poderia proporcionar, a Secretaria
de Urbanismo de Sevilha aceitou realizar
um projeto piloto em terrenos publicos,
antes de considerar qualquer modificagio
legal. Dos dez terrenos propostos inicial-
mente, os técnicos da Prefeitura consegui-
ram descobrir os proprietarios de somente
seis, sendo dois deles de propriedade pu-
blica, localizados nos nimeros 80 e 114 da
Calle Sol.

No dia seguinte da noticia da abertu-
ra dos terrenos para limpeza e adequacao,
apresentaram-se no numero 114 dois ad-
vogados reclamando a propriedade do lote.
Diante da duvida, todo o procedimento foi
paralizado e o terreno foi novamente fecha-




¥ Santiago Cirugeda | Ocupacgao tempordaria de terreno vazio | Sevilha

do ao publico. No processo de revisao dos
expedientes, ficou comprovado que havia
um engano e que o titular do terreno era
realmente um particular, e ndo a cidade
de Sevilha. O erro, apesar dos transtornos
causados aos envolvidos, demonstrou di-
daticamente a necessidade de uma revisao
sistemdtica dos arquivos da Prefeitura pela
Secretaria de Urbanismo, a fim de que os
registros dos imoveis estivessem constan-
temente atualizados.

O terreno situado no numero 80 foi
completamente equipado com material
proveniente dos depdsitos municipais, tais
como balizas de transito fora de uso — pre-
enchidas com concreto — e estruturas au-
xiliares transformadas em bancos, balancos

e gangorras. Além disso, foram coletadas,
na empresa que administra os transportes
urbanos, coberturas de antigos abrigos de
onibus que se adaptaram perfeitamente ao
parquinho tempordrio, criando zonas de
sombra para criangas e idosos.

Essa  experiéncia demonstra que
com a abertura dos terrenos seria possi-
vel muito mais que playgrounds, jardins
e pragas publicas tempordrias. Com a
colaboracio dos cidadaos, vizinhos e da
administragio  publica, equipamentos
efémeros, lugares de reunido, centros
comunitdrios, espacos para eventos e até
mesmo habitac¢oes provisérias poderiam
surgir enquanto os terrenos nao tivessem
um uso definitivo.

Atualmente, o novo Plano de Orde-
nacao Urbana de Sevilha inclui a legisla-
¢ao para uso tempordrio de terrenos va-
zios, detalhada em normas que obrigam
a coordenacao e atualizacio constante
do registro de iméveis para que a propria
Prefeitura tenha maior capacidade de fa-
Zer a gestéo dos usos temporérios. Essa
situagdo excepcional contornou conside-
ravelmente a desconfianga generalizada
dos cidadaos com os processos de parti-
cipagao nas politicas publicas e na legis-
lagao urbana, a0 mesmo tempo que nao
descartou, em nenhum momento, o uso
de estratégias capazes de subverter essas
mesmas regras. Wl



Placa base metélica

Corrente de aco

Perfil quadrado
50x50x4

Placa base metalica

50 50

25

- 30
Mao francesa

4ommxiomm 7

Pneu usado

Baliza de transito

281

140 140

50

250

25

36

214

80

¥ Santiago Cirugeda | Mobiliario | Medidas em centimetros

60

24

Pneu usado

Perfil metalico

50

Baliza de transito

Perfil metélico

380

N4

164

40mmx80mmx10mm

Travessas de trem

Baliza de transito

30

43

80

194

25

214



Transforme seu carrinho ambulante

= . . em um espaco para comer ao ar livre
ecomendaa-se areas F

sombreadas e arejadas em poucos minutos

com mercados e bares A) Deite o carrinho na posig&o horizontal.

nas proximidades. B) Retire da caixa a churrasqueira, os alimentos e bebidas iniciais e os
utensilios: copos, pratos, talheres, toalha.
C) Converta a alga em pé da mesa, adicione o suporte & tampa aberta
e coloque os outros pés na outra extremidade da caixa.
D) Coloque a churrasqueira para funcionar.
E) Arrume a mesa.
F) Compre uns drinques nas redondezas, chame os amigos e divirta-se.

Escolha um espago vago na cidade.

O

Escolha um espago vago na cidade.

Busque areas ensolaradas.

Transforme sua mochila
em uma quadra, um pic-nic ou tenda
ao ar livre em poucos minutos. B

A) Quadra:retire da mochila a fita adesiva e passe-a
sobre o chéo desenhando uma quadra. Quanto mais
lisa e regular o piso, melhor. As ruas asfaltadas e planas
séo ideais. Monte a rede fixando-a em postes ou
arvores préximas. Convide os amigos e comece o
jogo.

B) Tenda: retire da mochila a tenda e fixe-a em &rvores
ou postes e descanse sob a sombra.

C) Pic-nic: escolha um belo local e ponha a

toalha, leve frutas,queijos, paes, bolos, bebidas,
convide companhias agradéveis e divirta-se.

Esses Kits funcionam bem combinados.

™ Breno Silva e Louise Ganz | KIT Ambulante
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No dia 19 de abril de 1963, uma violenta res-
saca fez com que o mar invadisse as ruas
da cidade de Niterdi, encobrindo o famoso glipaln 4apny

trampolim de Icarai. Construido em 1937, o
trampolim viveu anos gloriosos na década de
50, quando Icarai estava na moda e “a areia
da praia marchetada de barracas, parassois
e maibs era uma visao encantada de calei-
doscdpio com sua beleza multicolorida de
cinturdo de missangas”. Com 12 m de altura,
era o picadeiro perfeito para os saltos acro-
baticos dos rapazes modelados pelo halte-
rofilismo, observados atentamente da areia
pelas garotas.

Relatos da época contam que a dgua era lim-
pa a ponto de se poder mergulhar e apanhar
moedas na areia do fundo, e que s os intré-
pidos voavam de cabeca da Ultima platafor-
ma. Alguns pulavam empunhando um guar-
da-chuva velho, como que tropicalizando o
surrealismo. Os menos corajosos pulavam
dos primeiros andares, em pé.

Ja no inicio dos anos 60 o trampolim ficou
perigoso com a profundidade do mar dimi-
nuindo gradativamente, até que em 1964, foi
finalmente dinamitado. A partir de entao, a
praia de Icarai foi perdendo seus encantos
e a alta contaminacao da &gua a tornou im-
prépria para banho, o que ndo impediu que o
bairro vivesse um “boom” imobiliario, a par-
tir da construcao da Ponte Rio-Niterdi.
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Esta revista foi contemplada pela selecdo publica de revistas culturais do Programa Cultura e Pensamento 2009/2010.



